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Para onde caminha a formagéo em danca no Brasil? O tema do IX
Seminarios de Danga trouxe a tona a reflexao sobre os cursos de graduacao
em danga no Brasil e para onde caminham, levando em consideragao as
diferentes percepgdes de profissionais inseridos na diversidade cultural de
Norte a Sul.

Os Seminarios proporcionaram uma avaliagdo da base curricular ja
existente e, a partir dai, debateram um modelo pedagogico para implantar um
curso de Danga em Joinville, a Capital Nacional da Danga, titulo recebido com
base no Projeto de Lei n® 88/2015, aprovado pelo Congresso Nacional e pelo
Senado.

A defesa de estruturar um curso na cidade sede do Festival de Danga
é uma antiga bandeira do Instituto, por acreditar na importancia da formagao
para alavancar 0 desenvolvimento cultural e artistico da regido, e oferecer
suporte & vocagao natural da cidade para a danca. Além de concentrar o
Festival de referéncia, Joinville é sede da unica Escola do Teatro Bolshoi fora
da Russia, peso suficiente para se investir na formagao académica. Quem
entra na universidade, certamente n&o é a mesma pessoa que sai, tal o papel
transformador da formagdo no dia a dia do aluno, possibilitando inimeras
descobertas.

O desafio de coordenar o IX Seminarios de Danga foi conduzido
com maestria pela professora e doutora Thereza Rocha, atual integrante
da curadoria artistica do Festival de Danca. Reuniu conferéncias sobre o
ensino superior de danga no Brasil, 0 olhar de 15 universidades e os estudos
académicos nessa area.

Nosso desafio como organizadores é oferecer as milhares de pessoas
que vém ao Festival de Danga de Joinville a cada ano, a oportunidade de
aprofundar o debate sobre a trajetéria da danga e suas infinitas possibilidades
de desenvolvimento.
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Que dessa esséncia nasgam, cresgam e aparegam novas estrelas e
pesquisadores.

Ely Diniz
Presidente Instituto Festival de Danga de Joinville
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Graduagées em Danca no Brasil:
0 QUE SERA QUE SERA?

presente volume retne a producéo do IX Seminarios de Danga de Joinville, que em 2015

reuniu artistas-pesquisadores enfeixados pelo importante tema das graduagdes em Danga em
exercicio no pais, a excegao de uma, surpreendentemente ha sete anos em iminente processo de abertura.
Trata-se de coincidéncia atroz que, até 0 momento da redagao deste texto, a licenciatura em Danga a ser
implantada no estado de Santa Catarina ainda permaneca, desde 1991, a reportar ao primeiro pré-projeto
de curso criado na instituido, um sonho irrealizado dos catarinenses e de toda a danca brasileira.

Os seminarios nao poderiam furtar-se de trazer essa urgente discusséo para 0s quadros de sua
programacao, ainda mais levando-se em conta o acerto da proposi¢éo da Universidade do Estado de Santa
Catarina (Udesc), que prevé a implementagéo do seu curso de graduagao em Danga simultaneamente nas
cidades de Florianopolis e de Joinville.

A discrepancia entre projeto e processo apresenta-se atualmente como recorrente topico nas
discussdes em danga no ambito da criagdo, com os artistas ja ha alguns bons anos enredados nas dindmicas
de captacéo de recursos e de sustentabilidade de seus trabalhos gragas ao conjunto, infelizmente ainda
pouco sistematico, de editais existentes no pais, nos ambitos municipal, estadual ou federal.

Na problematica do projeto e do processo, enredam-se também as graduagbes em Danga, e por que
n&o as graduacdes de modo geral, tensionadas entre as propostas curriculares presentes em seus projetos
pedagdgicos e o caminho formativo trilhado pelo aluno, este que é necessariamente um percurso do vivido
e, como tal, iremediavelmente singular.

Por isso mesmo, coube ao Seminario de Danga 2015, em sua nona edigao consecutiva, especificar
a tematica geral das graduagbes em Danca brasileiras na direcao das propostas curriculares hoje em
dia em exercicio, interessado em suas diferengas e particularidades desenhadas ante as normatizagbes
provenientes do Ministério da Educacéo e da legislacao vigente. Para tanto, trouxe a Joinville personalidades
atuantes em um significativo nimero desses contextos para apresentarem, cada uma, a sua visao dos
curriculos sob cujos designios trabalham nas universidades e faculdades onde atuam. Objetivava-se, com
isso, trazer a publico um consistente e atualizado painel da formagéo de danga em nivel superior no pais.

O quadro montado contou com convidados provenientes de todas as regides do Brasil, pertencentes
cada qual a uma das trés modalidades de curso existentes — Bacharelado, Licenciatura e Tecnologia
em Danga —, e também a contextos institucionais diferentes, tais como universidades publicas federais
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ou estaduais, institutos federais e faculdades ou universidades privadas. Além de duas conferéncias de
abertura e uma apresentacéo de espetaculo, a programagao contou com 19 falas de artistas-pesquisadores,
entre eles 17 professores e 2 graduandos, bem como com a apresentacao de 34 trabalhos académicos,
entre comunicagdes orais e posteres.

Com toda essa riqueza de pessoas presentes e, sobretudo, dispostas ao encontro sob a égide de
uma ética spinozista, afetando-se, portanto, umas as outras e umas pelas outras, era também o Seminéario
de Danca de Joinville que se localizava na problematica do projeto e do processo. Ainda mais, por sua
provocativa convocatoria feita aos convidados de pensarem juntos o curriculo como cartografia.

Cartografia aqui é pensada ndo como um mapa dado a priori a experiéncia, mas uma espécie de
motor aprogramatico e propicio & experimentacéo, que adensa a aten¢ao aos modos em detrimento do fim
(finalidade), conceito brevemente sinalizado por Deleuze e Guattari em Mil platds (1999) e intensivamente
vivido pela filosofa brasileira Suely Rolnik (2006), tal como nos apontamentos que se seguem:

“A cartografia € um desenho que acompanha e se faz a0 mesmo tempo que os movimentos de
transformagéo da paisagem” (ROLNIK, 20086, p. 23);

“E tarefa do cartégrafo dar lingua aos afetos que pedem passagem. Dele se espera basicamente
que esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as linguagens que encontra,
devore as que lhe parecerem elementos possiveis para a composicao das cartografias que se fazem
necessarias” (ROLNIK, 2006, p. 65);

“Para o cartografo, todas as entradas so boas, desde que as saidas sejam mltiplas” (ROLNIK, 2008,
p. 66);

“Este é o critério de suas escolhas: descobrir que matérias de expressédo, misturadas a quais outras,
que composicdes de linguagem favorecem a passagem das intensidades que percorrem seu corpo no
encontro com os corpos que pretende entender” (ROLNIK, 2006, p. 73);

“O que ele quer é mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo, inventar pontes para fazer
sua travessia: pontes de linguagem [...] em si mesma, criagdo de mundos. Veiculo que promove a
transcricdo para novos mundos; novas formas de histéria” (ROLNIK, 2006, p. 66);

“Por isso 0 cartografo serve-se de fontes as mais variadas, incluindo fontes n&o s6 escritas € nem s6
tedricas. Seus operadores conceituais podem surgir tanto de um filme quanto de uma conversa ou de
um tratado de filosofia” (ROLNIK, 2006, p. 66);

“O que importa é que, para ele, teoria é sempre cartografia — e, sendo assim, ela se faz juntamente
com as paisagens cuja formagéo ele acompanha” (ROLNIK, 2006, p. 66);

“A pratica do cartografo é, aqui, imediatamente politica” (ROLNIK, 2008, p. 72).

Seguindo tais provocagdes, o IX Seminario de Danga de Joinville interessava-se por pensar 0s
curriculos dos cursos superiores de Danga como cartografia, também tal como Eleonora Fabido (2011,
p. 95-96) a entende: “Um procedimento composicional que gera modos criticos de pertencimento e
agenciamento através dos quais desarticula padrbes (duros) de conduta e acelera circulagdes (fluidas) de
intensidades [...] relagbes, associagoes, alian¢as, modos, velocidades e afetos impensaveis antes de sua
realizacao”.

Assim, contar com a apresentagdo do espetaculo A Projetista, de Dudude Herrmann, nos quadros



de programagéo do seminario ndo poderia ter sido mais oportuno. Nesse trabalho, Dudude faz da cena
matéria autorreflexiva da tenséo projeto X processo, uma tenséo que — nao poderia ser diferente — implica
certo imbrdglio temporal. A experiente artista mineira divide a cena-solo com a sua propria imaginagao e a
sua propria memoria, enquanto danga e mirabola em voz alta acerca da escrita e da preparagao do projeto
de uma suposta nova obra.

De bailarina a projetista, apresenta-se nessa passagem de incumbéncias uma problematica da criagao
artistica nos dificeis tempos que correm. Como afirma Dudude, no release do espetéculo: “Este trabalho
talvez seja um desabafo, um manifesto, de mais um artista criador de nosso tempo, frente aos mecanismos
para se viabilizar a cultura e a arte”. Manifesto-danca que encena autorreflexivamente a propria questao
que pde em pauta. Manifesto cuja sinopse aparece aqui como residuo da experiéncia vivida por todos
quando da apresentagao do espetaculo:

“Em um projeto ndo existe nada além de um enorme espago vazio a ser ocupado, sua nutrigdo é a
vontade, o desejo de existir, de voar. A Projetista transita por terrenos aridos, secos, desnutridos, muito
rasos. Todos repletos e plenos de possibilidades de construgéo, onde so a imaginacdo alcanga. Ela se
utiliza do nada para preencher o vazio do mundo. Projeta-se no espago um pouco mais a frente...

“Séo langados ao vento ideias, vontades, propostas a todo instante enquadradas no formato A4. A
projetista discute, conversa, questiona, pergunta, e sinaliza este vazio e este modo operante de controle da
arte e cria uma habilidade que ndo pertence a sua alma.

“A arte serve para qué?

“A arte existe para quem?

“Sintomas e retratos de aparecimento da sociedade do controle, arte é sim experimento, voos cegos,
criagbes espasmadicas, hilariantes, irreverentes, inusitadas e necessarias para com o frescor e sentido na
existéncia

“Religare

“Mas como nos tempos de hoje adquirir o principal alimento da arte

“Liberdade

“A projetista sonha, ri, gargalha, sofre, espanta e esperneia com as exigéncias solicitadas, e sabe
que no mundo do faz de conta as coisas se tornam verdadeiras de um brilho absolutamente real, mas ela
fambém sabe que tudo é efémero

“Uma ode a sensibilicade

“Uma memdria de futuro tenso e duro

“Uma esperanga

“Que venha a renascenca contemporanea!”.

E que venha também o livro que em torno de tantas discussGes ora se organiza. Ele se divide em
trés secOes. A primeira delas € intitulada “Conferéncias”, com os textos concernentes aquelas conferéncias
proferidas no ensejo do seminario. A seguir, a se¢do “Conversas de Danga nas Graduagdes” abriga 0s
textos dos artistas-pesquisadores, entre professores e alunos, pertencentes aos quadros das graduacdes
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em Danga e convidados a compor o eixo central dos seminarios 2015. Por fim, como o proprio nome
indica, a se¢do “Trabalhos Académicos” reine os textos relativos as comunicagdes orais e aos posteres
apresentados na programagao e que, na ocasido, foram comentados pelos professores-pesquisadores
Alexandre Molina, da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Minas Gerais, e Jussara Xavier, da
(Udesc), Santa Catarina.

A primeira conferencista a nos honrar com o seu texto é ex-diretora da Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia (UFBA), instituicao pioneira que completa em 2016 60 anos de existéncia,
concomitantemente protegendo e fustigando desde entdo o primeiro curso de graduacdo em Danga
brasileiro. Eliana Rodrigues Silva, atuante hoje como avaliadora do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa
Anisio Teixeira (Inep), do Ministério da Educagao (MEC), funcéo que Ihe outorga o privilegiado olhar sobre
as jovens graduagtes em Danga em vias de reconhecimento, faz um balango sobre o atual quadro de
formagao superior em Danga no pais e reflete sobre a significativa mudanga que pdde observar ao longo
de sua laureada carreira, nos regimes de ensino-aprendizagem exercidos nesse ambiente, com o professor
passando a figurar como um orientador de processo voltado para um aluno, tornado agora protagonista de
seu proprio percurso formativo.

Questionar a formagéo e atravessa-la pela invengéo é a proposta do conferencista e filésofo Sylvio
Gadelha, professor e pesquisador da Faculdade de Educagéo da Universidade Federal do Ceara (UFC).
Gadelha apresenta trés proposicoes “estreitamente ligadas entre si, coextensivas umas as outras”, diz ele,
e esbogadas anos atras

quando tentava, sem muita convicgéo, articular o gesto formativo ao gesto inventivo, ou, para dizé-lo
de outro modo, quando buscava fazer do gesto educativo um gesto estético. Trata-se, pois, de um
despretensioso exercicio de filosofia da educagéo, campo ao qual venho me dedicando ja faz algum
tempo.

Tais proposicbes “podem ser lidas como variagbes sobre um unico tema ou problema, ou seja,
variagbes em torno de um agenciamento ético-estético de enunciagao, o qual busca produzir um sentido
possivel para a relagdo entre formar e inventar’.

Ele segue problematizando:

formagdo e invengdo parecem guardar estreitas relagbes, a ponto de ndo podermos pensar 0s
processos que lhes ddo substancialidade como dissociados uns dos outros. Em suma, tudo se passa
como se, de alguma maneira e em alguma medida, a formagédo envolvesse a invengéo e vice-versa.
Nesse sentido, buscamos proceder de maneira que a primeira, conforme o possivel, seja inventiva e
que a segunda, por sua vez, se exercite como formativa.

Entretanto, ele alerta, “talvez sejamos obrigados a reconhecer que as coisas nao sao tao simples
assim. Talvez deparemos com a presenca de uma série de disparidades, agitagdes, conflitos e anomalias
povoando essa relacdo” que,

no lugar de ressoarem em nds pacificando nossos espiritos e ajudando-nos a fundamentar
tranquilamente nossa capacidade de entendimento, ndo fazem sen&o com que nos tornemos



inquietos, confusos e discordantes quanto as possibilidades de agenciar formacdo e invengéo,
abalando aquele suposto consenso em que antes acreditdvamos. Como, entdo, nos portamos diante
desse desassossego? Que fatores presidem esse desencontro e que elementos nele se encontram
implicados?

Com um computo de inquietagdes e desassossegos na bagagem, ndo poderia ser outro o texto
a abrir a secdo “Conversas de Danga nas Graduages’, sendo a palavra da incansavel Sandra Meyer
(Udesc), discutindo

0 ensino da danga com claros apontamentos para a urgéncia de implantagdo de um curso de
graduagdo em Danca no estado de Santa Catarina e propondo reflexdes pedagogicas com base no
projeto de Licenciatura em Danga do Centro de Artes da Universidade do Estado de Santa Catarina
(Udesc), em vias de ser implantado.

Ernesto Gadelha, aluno da licenciatura em Danga da UFC, um experiente e reconhecido profissional
da danca, com estudos em nivel de graduagao e pds-graduacéo na Alemanha, aparece logo a seguir,
apresentando o seu percurso formativo e profissional que circunstancia a escolha feita em ocasido proxima
a completar 50 anos de idade por ingressar, por meio do Exame Nacional do Ensino Médio (Enem), como
graduando em Danga, agora no Brasil. Sdo 30 anos de carreira profissional, os mesmos 30 anos de idade
do segundo curso de graduacéo em Danga a ser implementado no pais, 0 da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), que aparece, no contexto do livro, nas palavras de Daniela Gatti.

Gatti reflete sobre a formagao do aluno em consonancia com consideragbes sobre 0 mundo do
trabalho, trazendo dados estatisticos significativos resultantes de uma pesquisa por ela coordenada e
concluida em 2013, que procurou “mapear as principais areas de atuago dos ex-alunos do curso de
graduagéo em Danca da instituicdo como possivel avaliagéo formativa desses 30 anos”. Interessante e
feliz coincidéncia faz com que seja inevitavel o aparecimento da escrita de Suselaine Martinelli, do Instituto
Federal de Brasilia (IFB), na sequéncia. Seu texto conversa com o de Ernesto e 0 de Gatti, uma vez que
Suselaine reflete acerca da tematica dos seminarios também a luz de sua prépria trajetoria formativa e
profissional, esta que tem como ponto significativo o fato de ter se tornado bacharel e licenciada em Danga
na Unicamp.

Suselaine parece convidar Luciana Paludo, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
para a continuidade da conversa por meio de seu texto, no qual a autora, bacharel e licenciada em Danga pela
Pontificia Universidade Catélica do Parana (PUC-PR) e Centro Cultural Teatro Guaira, primeira intérprete-
criadora do género danga contemporanea a ser laureada com o grande prémio de Melhor Bailarina no
Festival de Danga de Joinville, desenvolve “uma narrativa com viés autobiografico, na qual expde algumas
contribuicbes da graduagdo para a formagéo e atuagdo no mercado de trabalho da danga”. Seu texto
“apresenta certas implicagdes politicas e pedagdgicas envolvidas na formagéao superior em Danga, cuja
composicéo se centrou na observagao dos sete cursos de graduagéo em Danga do Rio Grande do Sul”.

Alexandre Molina, da UFU, parece sentir-se convocado agora ao didlogo com importantes
contribuicbes a discusséo saidas de sua recém-defendida tese de doutorado na dire¢@o do dialogo com o
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contexto do curso em que atua. Seu artigo desenha proposigdes para o que ele chama de metacurriculo
encarnado, nas quais “compreende a experiéncia artistica como modo de conhecer”. Ela, uma vez tomada
como tal, problematiza “propostas pedagégicas configuradas em curriculos de cursos superiores marcados
por uma légica operativa dicotémica, linear, aprioristica e deterministica”. Curriculo como “sistema aberto”,
“transformativo ou orientado para o processo” s&o nogdes que Molina empresta de Doll Jr. (1997),
“enfatizando a natureza construtiva ndo linear e ndo sequencial do curriculo, constituido por focos que se
interseccionam”. Pensa entdo o “curriculo como passagem” e, assim, passivel de proporcionar experiéncia
a/de um “sujeito encarnado e que pressupde, consequentemente, uma ideia de corporeidade, exigindo
uma mudanca radical na paisagem cognitiva”. Uma tal proposi¢ao tem base na “acepgao de que a estrutura
da cognicao” nao corresponde a um sujeito epistémico universal, mas “surge da relagao do sujeito com o
mundo”.

“Contribuir para a sobrevivéncia de comunidades epistémicas mais amplas” proclama Maria
Acselrad, da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), cujo texto reflete sobre suas experiéncias
como docente de Técnicas e Praticas do curso de licenciatura em Danga, “assumindo as disciplinas
ligadas as dangas populares e tradicionais”. Ampara-se em “uma abordagem antropologica da danca
comprometida em repensar 0s movimentos e mover 0s pensamentos” para a ‘realizagdo de aulas de
campo” que tém “se mostrado uma pega-chave nesse processo”, uma vez que os discentes participam
“de brincadeiras, sambadas, desfiles, toques ou treinos” que lhes permitem vivenciar dindmicas “de
aprendizado e transmissao, concepgdes de corpo e danga, visbes de mundo etc.” e refletir sobre elas.

Para além de sua evidente contribuigao técnica e importancia historica, cujos elementos se encontram
enraizados na cultura indigena e afro-brasileira — pilares de nossa identidade cultural —, acreditamos
que essas dangas sdo verdadeiras portas de entrada para concepgbes estéticas e cosmovisoes
também ali em movimento, sendo, assim, imensurdveis as suas contribuigbes ao processo de
formagéo do dancarino.

Tal como Acselrad, a busca de outros modos, talvez mais efetivos, de vivéncia da cultura e da arte
por parte dos graduandos em Danga é ocupagao de Ana Terra, que, também integrante dos quadros dos
cursos de Danga da Unicamp, foi convidada ao seminario principalmente para trazer contribuicbes de sua
experiéncia de 15 anos (1998-2014) como docente, alguns dos quais também como coordenadora, do
curso da Universidade Anhembi Morumbi, em Séo Paulo.

Fundamentada em uma nogao muito particular de laboratorio desenvolvida com base na proposi¢ao
de Annie Suquet, que entende o corpo dangante configurando-se ao longo do século XX como um
laboratorio da percepcéo, Terra busca pensar o ensino como poética. “Refiro-me a capacidade que artistas-
pesquisadores-professores da danga tém de experimentar em/com seus proprios corpos em movimento,
de forma compartilhada e colaborativa, em seus laboratérios artisticos. As praticas de ensino” revelam-se
entdo “processos criativos de um saber artistico-pedagogico”. Esse transito de Terra do bacharelado a
licenciatura talvez dé pistas, boas pistas, sobre 0 que pode o ensino em/de danga, digamos, desde a
danca, ou seja, por intermédio de um modo proprio de ela entender-se nos contextos pedagogicos.

Otima chance para a entrada em cena de Armaldo Alvarenga, cujo texto apresenta



eixos sob a forma de caminhos que foram e estéo sendo trilhados com a instalagéo, em 2010, do
projeto politico-pedagdgico do curso de graduagdo em Licenciatura em Danga da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), cujas bases levam em conta a existéncia de um conhecimento
inerente & experiéncia do aprendizado no e pelo corpo, ou seja, 0s aspectos tanto materiais como
humanos do corpoaluno, bem como 0s principios que podemos encontrar na fundamentagéo de toda
a formagéo corporal de danga, buscando contribuir para a construgdo de procedimentos formativos de
danca que venham a fazer parte da cesta basica oferecida para a educagéo basica brasileira.

Ele segue:

Focando a discusséo na educagéo basica, que visa ao despertar do educando para os produtos
fundamentais da cultura na qual esta inserido, a danga, como qualquer disciplina a ser ensinada,
possui elementos basicos de organizagéo que lhe sao proprios.

Desse modo, com a transmissdo de tais elementos, ndo se pretende formar profissionais mirins,
mas antes dar a eles a possibilidade de aproximagéo da cesta bdsica (que inclui a matematica, a
geografia, a biologia etc.) de informagbes e conhecimentos, reitero, da cultura do seu pais e, por
extensdo, do mundo que existe, do qual fazem parte e para o qual, um dia, eles também contribuirdo
na continuidade de sua construcao e transformagéo. Logo, importa que a danca seja efetivamente um
dos itens dessa cesta bésica, diga-se obrigatoria, com a qual todo estudante deve fazer contato na
sua formagao basica em nosso pais, com seu direito de acesso garantido, e ndo como um privilégio
daqueles que tém condigbes de pagar por tais ensinamentos em espagos privados. [...] Aqui estou
falando do lugar publico da danca, direito!

O tom aberto e sincero de Alvarenga abre-lhe possibilidade, ainda, de colocar a propria mao no
vespeiro ao tratar de dilemas enfrentados por todos no dia a dia da inevitavel e nem sempre facil convivéncia
na divergéncia, caracteristica do trabalho em colegiado sem mediacéo de patrdo, tal como acontece nas
instituicdes publicas brasileiras.

Logo, para além de nossas vaidades pessoais, discordancias tedricas e conceituais, farpas sutis e
possiveis detonagdes, temos de continuar conversando, apesar de tudo em nés. Por isso, como um
ato de libertadora autonomia, tentamos nos impor a regra de abrirmos méo de parte dela e aceitamos
comungar divergéncias, repensando posturas e entendimentos em favor da construgao de um pensar
comum guiado por um projeto pedagdgico em constante avaliagdo tanto pelos docentes como pelos
discentes.

E, como se n&o bastasse, para deixar recado em alto e bom som: “Tal atitude passa a ser uma agao
de resisténcia a excessiva individualizagdo do mundo atual, pensada enganosamente como autonomia”.

Alvarenga parece abrir caminho, metaforicamente de Norte a Sul do pais, para que Meireane
Rodrigues Ribeiro de Carvalho, da Universidade do Estado do Amazonas (UEA), e Eleonora Campos
da Motta Santos, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), se sintam também & vontade para refletir,
cada qual em seu texto, mas ambas com semelhante sinceridade a do pesquisador e professor da UFMG,
acerca dos processos de revisao e/ou reformas curriculares pelas quais passaram 0s cursos em que atuam.
No caso da UFPel, interessa observar o folego e a coragem do corpo docente em pautar duas reformas

21



22

curriculares significativas em apenas oito anos de existéncia do curso. Devem-se elogios ao tom cuidadoso,
porém honestissimo, com que Eleonora aborda o assunto, chegando a dizer da “nova estrutura curricular”
como ainda “bastante disciplinar’, mas conseguindo entender os caminhos pelos quais se chegou a ela:

A meu ver, sua definicdo foi fortemente movida por disputas de interesses conceituais, desejos,
referéncias e compreensdes sobre danga necessariamente delineadas pelo capital simbélico
(BOURDIEU, 2004) individual dos professores, além de ter sido, também, limitada por disputas entre
esses interesses e a consciéncia sobre a estrutura institucional com a qual contdvamos/contamos.

Com muito acerto, cada uma consegue, a seu modo, informar acerca das graduagcdes em Danca
por meio das historias singulares de seus cursos, uma vez que esse seminario, particularmente sua
organizacao/coordenagao, ndo conhece dicotomia entre quadro geral e caso particular, interessado que
é pela escrita de processo (ROCHA, 2012), entendida desde sempre como modo cartografico ndo de
analisar um objeto, mas de acompanhar e fazer dizer um acontecendo. E é mais ou menos o que flagramos
no texto de ambas as professoras.

Quem, do Oiapoque ao Chui, hoje mais corretamente do Caburai ao Chui, n&o se identifica com uma
tal assertiva de Meireane, quando relata o contexto socio-histérico no qual se compds o curso da UEA,
com especial destaque para sua capacidade de conjugar tantos aspectos importantes em uma sintética e
6tima frase:

A formagéo de nossos artistas e apreciadores da danga ndo se distinguia muito da de outras partes do
Brasil, pois ela se dava por meio da experiéncia da danca em academias, cursos livres ou pequenos
grupos auténomos, sem os fundamentos necessarios para o conhecimento tedrico-pratico, para a
observagéo analitica e para vivéncias argumentativas e interpretativas no fazer da danca.

Especificidades é o que se vai encontrar no texto de Katya Souza Gualter, da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), quando apresenta o histérico segundo o qual o curso de bacharelado em Danga,
originario naquela instituicéo e isolado durante algum tempo, se fez acompanhar mais recentemente de
outros dois cursos, o de licenciatura em Danca e o de bacharelado em Teoria da Danga, este Unico na
América Latina. Curiosamente, apesar de situar-se no contexto da Escola de Educacéo Fisica e Desportos
(EEFD), caso semelhante ao do curso da UFRGS, ou seja, prestando contas de sua produgdo em dltima
instancia a area da salde e ndo a de artes a qual a danca pertence irremediavelmente, Katya consegue
fazer uma analise muito lucida e interessante, a0 mesmo tempo militante e provocativa, “de uma demanda
urgente pela discussao e elaboracéo de uma politica para as artes” nos &mbitos tanto da graduagéo quanto
da pbs-graduacéo nas institui¢des de ensino superior.

Na UFRJ, constatamos que, desde 1987, mais precisamente no decénio 2006-2015, a universidade
vem apresentando fortes indicadores para a definicao de diretrizes, principios e critérios rumo a uma
normatizagdo para os programas e projetos em artes. E imperativa a priorizagdo de investimentos
equanimes no ensino, na pesquisa em artes € na interago entre universidade e sociedade. [...] Torna-
se premente agregar as areas das artes e mobiliza-las nos Colegiados superiores para definirmos,
por meio de féruns ampliados de discusséo, uma politica para as artes nao apenas na UFRJ, mas



em todas as Instituicbes de Ensino Superior (IES) do pais, em sinergia com o processo historico que
caminha, de maneira veemente, nessa diregao.

Veemente é também Sigrid Nora, da Universidade de Caxias do Sul (UCS), longeva colaboradora dos
Seminarios de Danca de Joinville, na defesa da especificidade do curso de Tecnologia em Danga diante
das modalidades mais ocorrentes, 0s bacharelados e as licenciaturas.

Faz-se importante reconhecer também politicas pedagégicas voltadas para outras formas de
organicidade, contextos e condi¢des de exequibilidade. Assim, com uma proposta curricular de duragao
menor que 0s cursos de graduagéo tradicionais, direcionado as expectativas de um determinado
publico da sociedade, sintonizado com a dinamica do setor produtivo e amparado por um formato que
apresenta uma abordagem mais focada da area escolhida, o tecn6logo figura como mais uma das vias
possiveis de habilitacdo superior em Danca.

Sigrid analisa 0 curso em que atua como docente e coordenadora, um dos poucos cursos de graduagéo
em Danca ainda remanescentes entre aqueles mantidos por instituicdes particulares de ensino no Brasil.

Situacdo semelhante aquela vivida por Angela Ferreira, da Universidade Candido Mendes (Ucam),
no Rio de Janeiro, brava defensora da danca e, por conseguinte, das artes, em ambientes privados de
ensino superior. Angela analisa o caso do curso de licenciatura em Danga em que atua como docente e
coordenadora, recentemente desafiado pela universidade que o abriga e mantém com “a construgéo de um
projeto politico-pedagdgico que unisse as licenciaturas de Danca e Teatro”.

Ao falar desse curso, inevitavel lembrar a importante e rica heranga que ele carrega: os 30
anos de existéncia do curso de licenciatura em Danga da Faculdade da Cidade no Rio de Janeiro,
tornada posteriormente Centro Universitario da Cidade (UniverCidade), instituicdo lamentavel porém
compreensivelmente descredenciada pelo MEC em janeiro de 2014, cuja coordenagao foi durante oito anos
capitaneada pelo combativo Roberto Pereira, substituido por Ferreira quando de seu falecimento, em 2009.
Nao houvessem sido descredenciados a instituicao que o abrigava e esse curso de Licenciatura, com um
histérico assaz interessante para os méritos desse seminario, ter-se-ia 0 que contar acerca da avassaladora
transformacéo pela qual passou, em 2000/2001, por ocasiao de uma radical reforma curricular.

Projetar-se para tras é apenas mais um modo de continuar caminhando a frente, uma vez que a
solugéo encontrada por Angela e seus colaboradores da Ucam, sem ferir a legislagdo, aponta para um
caminho cujos desdobramentos serdo interessantes de observar num futuro préximo:

a passagem da pedagogia informativa & pedagogia performativa. [...] O novo projeto
pedagdgico fruto dessa unido devera objetivar o perfil de um licenciado com base na formagao
hibrida em Danca e Teatro com uma perspectiva tal das artes, da antropologia, da filosofia
ou de quantas &reas do conhecimento em que a performance se fizer presente que o fara
conduzir qualquer discusséo ao tdpos de sua praxis. O profissional sera capaz de performar
a pesquisa, performar os professores e 0s alunos, performar a escola, performar as politicas
publicas, ou seja, dar novas formas, novos olhares, transgredir todas as fronteiras.
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A letra de Angela mostra que, muitas vezes, é no deserto de caminhos onde se encontram saidas,
saidas as vezes para outros impasses que nem se cogitava abordar. Refiro-me aqui ao que pode uma
pedagogia performativa, em consonancia com a poética do ensino em artes que Ana Terra sugeria em
seu texto, tomando-a de empréstimo a Cardona (2012), diante do imbréglio irresoluto resumido no binémio
artista-docente.

Uma tal proposigao parece encontrar ressonancia em Waldete Brito, da Universidade Federal do
Para (UFPA), a penultima autora a aparecer nessa longa se¢ao de textos, que diz:

Considerando a minha atuagdo como professora da Licenciatura em Danga da UFPA, tenho a
impressao de que o profissional egresso desse curso, antes de repassar 0s conhecimentos aprendidos
e apreendidos no decorrer de suas aulas, em primeiro lugar passa a conhecer um pouco mais de si
mesmo para tentar conhecer o outro e a danga que Ihe é imanente.

Seguindo a sinuosa geografia fluvial tipica da regido, que é topoldgica mas também experiencial,
Waldete apresenta os entrelaces de seu curso com o Plano Nacional de Formagao de Professores da
Educacéo Basica (Parfor), que faz com que a licenciatura em Danga atinja outros sete municipios do Parg,
além da capital, levando “os professores do Campus Belém” a se deslocarem

nos meses de janeiro, fevereiro e julho para os lugares onde ocorrem as aulas. Esse curso recebe
alunos de varias localidades da regido, e, as vezes, a Unica forma de o académico sair do seu
municipio & navegar pelos rios, por cerca de cinco a seis horas, e depois enfrentar mais algumas
horas de estrada até o municipio em que o curso esta sendo ofertado.

Uma tal descri¢ao deixa ainda outros recados para aquela tensdo ou discrepancia projeto — processo
que atravessa toda a proposicao dos seminarios 2015 e do livro que em torno dele se formata. Waldete
avisa: “E necessario rasgar o mapa implantado para identificar a presenca de outros saberes na danga que
germina na Amazonia”. Como sugere a autora,

a cartografia do ensino, da pesquisa e da extensdo faz-se e refaz-se na mutualidade das mdltiplas
cartografias pedagdgicas, as quais ndo devem ser cristalizadas. Ao contrario, tém de seguir 0 curso
livre do movimento em total relagdo com a dindmica da sociedade. Nesse viés, assim como 0s rios
entrecortam a metrépole de Belém, o curso superior em Danga da UFPA flui na correnteza do sensivel
e do real local.

Uma cartografia dos sensiveis é o que Rosa Primo, da UFC, traz em seu texto, estrategicamente
escolhido para encerrar essa se¢do de conversas de danca na graduacdo. Com uma escrita de trago
ensaistico, tipico da autora, Rosa sugere, a seu modo, também rasgar mapas para constituir cartografias,
levando os alunos a “darem o melhor de si”. Primo desenvolve sua escrita em torno do processo formativo
de Thiago Torres, aluno do curso de bacharelado de cuja banca de trabalho de concluséo de curso ela
participou.

Thiago em breve vai se profissionalizar artista em danga. Como ele chegou até esse momento dando

o melhor de si? Talindagacao me permite arriscar uma resposta, tendo passado quatro anos préximos
ao académico: reinventando-se por intermédio da arte, desconstruindo formas a que estamos



submetidos, afirmando a experiéncia de um saber em danga pautado na vida. Ha ai muito trabalho:
uma atividade de si sobre si mesmo, um compromisso com a vida, um acontecimento no pensamento.

Rosa afirma a danga “como o exercicio da suspeita, a busca inquietante por aquilo que ainda ndo
pensamos, uma interrogacéo sobre a propria maneira de nos conduzirmos” através de uma escrita como
félego de vida que, num fluxo de intensidades, deixa o leitor animado para enfrentar outra longa jornada de
leitura, agora dos “Trabalhos Académicos”, terceira e Ultima sec¢é&o do livro.

Interessante observar que, dada a amplitude tematica do IX Seminarios de Danga, encontra-se
no conjunto de comunicagOes orais e pdsteres apresentados, uma riqueza e diversidade de assuntos
demonstrativa também da amplitude da pesquisa em danga em nosso pais. Vé-se nos trabalhos cada
um desses estudantes, seja no ambito da graduagéo, seja da pés-graduagao, fazendo curadoria de seus
proprios caminhos formativos e profissionais com base na vivéncia e na experimentacdo das dangas que
podem lhes ser imanentes. Ao alunado, tomado de forma geral na maioria dos textos dos professores
convidados, apresenta-se agora cada vida, ou, como dizia Gilles Deleuze (1997), imanéncia, uma vida. Sdo
tantas umas vidas quanto trabalhos inscritos e apresentados. Eles séo o decalque mais fidedigno daquilo
a que se propunham os Seminarios de Danga 2015.

Mais interessado no durante do que no depois, 0 seminario entende que, nas pontas de um dado
percurso formativo, quem entra na universidade ndo é quem sai. Singular e intransferivel, o dia a dia
da formag@o em Danga surpreende pelo tanto que o aluno descobre e inventa de si. Isso se relaciona
a indiscutivel expansao do vocabulo danga como campo de atuagdo profissional nas dltimas décadas e
também aos modos como esta se atualiza nas escolhas feitas pelo proprio aluno das atividades as quais
se vincula. O processo de descoberta e de invengéo acontece se o caminho de estudos se modifica, a
medida que se modifica quem o percorre. Assim, 0 seminario remeteu-se, como proposta, ao conceito de
cartografia.

Para além da dicotomia teoria e pratica, 0 que se atualiza em qualquer percurso formativo & um saber
da experiéncia. O que sera, sera. Pensar ndo somente o curriculo, mas o futuro como cartografia. Esse foi
e € 0 Nosso convite.

Boa leitura!

Thereza Rocha
Coordenadora dos Seminarios de Danca

REFERENCIAS

DELEUZE, Gilles. A imanéncia: uma vida. In: VASCONCELOQS, Jorge, FRAGOSO, E. A. R. (orgs.). Gilles
Deleuze: Imagens de um filésofo da imanéncia. Londrina: Ed. da UEL, 1997.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Mil platés: capitalismo e esquizofrenia. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.
v. 5.

25



26

FABIAQ, Eleonora. Performance: poéticas e politicas do pertencimento. In: PRIMO, Rosa; ROCHA, Thereza
(Orgs.). Bienal Internacional de Danga do Ceara: um percurso de intensidades. Fortaleza: Expresséo
Grafica, 2011.

ROCHA, Thereza. Por uma escrita de processo: conversas de danga do espetaculo 3Mulheres e um café
- uma conferéncia dangada com o pensamento em Pina Bausch. Tese (Doutorado) — Programa de Pés-
Graduagao em Artes Cénicas, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2012.

ROLNIK, Suely. Cartografia sentimental: transformagbes contemporaneas do desejo. Porto Alegre:
Sulina, 2006.



Conferéncias






Graduacao em Danca no Brasil: professor
como orientador e aluno como protagonista

Eliana Rodrigues Silva



30

ELIANA RODRIGUES SILVA - Pés-Doutora pela Université de Paris 8, doutora em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA), mestre em Artes pela Universidade de Iowa, licenciada e bacharel
pela UFBA, onde atua no Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas. Sobre histdria e critica da danga,
tem publicado livros e artigos em periddicos nacionais e internacionais. Ex-diretora da Escola de Danca da
UFBA, ¢é avaliadora de cursos pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep), do Ministério da Educagao (MEC).



Em 1956 o reitor da Universidade Federal da Bahia (UFBA) Edgard Santos criava a Escola de Danga
convidando para dirigi-la Yanka Rudzka, artista polonesa de renome internacional. Por 29 anos a Escola
de Dancga da UFBA foi a Unica em nivel superior no Brasil e se consolidou como centro difusor da criagao
artistica e do pensamento tedrico em danga contemporanea. Além de concentrar-se na formagéo de
dancarinos, coredgrafos, professores e pesquisadores que alimentam continuadamente a demanda do
setor no pais, a Escola de Danga tem influenciado significativamente, no decorrer de sua historia, a criagdo
de muitos grupos e solistas que se caracterizam por intensa experimentagédo em danga contemporanea.

Entre os anos de 2002 e 2012, observou-se um aumento significativo no nimero das graduacdes em
Danca no pais, que de dez passaram a somar mais de 30. As instituicOes federais que oferecem cursos
de bacharelado e/ou licenciatura em Danca atualmente sdo a UFBA, a Universidade Federal do Para
(UFPA), a Universidade Federal de Pernambuco (UFPB), a Universidade Federal de Alagoas (UFAL), a
Universidade Federal de Sergipe (UFS), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), a Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), a
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a Universidade
Federal do Ceara (UFC), o Instituto Federal de Brasilia (IFB), a Universidade Federal de Goias (UFG), a
Universidade Federal de Uberlandia (UFU), a Universidade Federal de Vigosa (UFV) e a Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM). As instituices estaduais s&o a Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), a Universidade Estadual do Amazonas (UEA), a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul
(UERGS), a Universidade Estadual do Sul da Bahia (UFSB) e a Faculdade de Artes do Parana (FAP). Entre
as instituicbes particulares de ensino estdo a Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP), a
Universidade Anhembi Morumbi, a Faculdade Paulista de Artes (FPA), a Universidade de Sorocaba (Uniso)
e a Universidade Tijucussu, em Sao Paulo, a Universidade Estacio de S&, a Universidade Candido Mendes
(Ucam) e a Faculdade Angel Vianna, no Rio de Janeiro, e a Universidade Luterana do Brasil (Ulbra), no
Rio Grande do Sul. Dessa forma, 16 instituicdes federais, cinco estaduais e nove particulares oferecem 27
cursos de licenciatura e 14 de bacharelado, totalizando hoje 41 cursos de graduagéo em Danca no pais.

Podem-se aferir a esse crescimento a criagéo de novas instituigdes superiores €, consequentemente,
a expansao dos cursos superiores, melhor organizagao profissional da prépria classe, a obrigatoriedade da
disciplina Danga no ensino basico, o desenvolvimento da danga como area de produgao de conhecimento
e, de certa forma, 0 aquecimento da economia na produgéo cultural, que comegou a permitir que 0 artista
sobreviva do seu trabalho. O Ministério da Cultura estima que 56% das cidades brasileiras possuam grupos
de danca e que a projecéo para esse percentual em uma média de cinco anos sera de 73%.

As leis de incentivo cultural impulsionam a demanda por bacharéis, a0 mesmo tempo em que as
instituicbes de ensino, desde as de educacéo basica até as de nivel superior, tém aumentado sobremaneira
a oferta de concursos para os licenciados em Danga. No Rio de Janeiro j& existe uma lei que obriga todas
as escolas que oferecem aulas de Danga a contratar professores licenciados.

A Comissao de Educacdo da Camara dos Deputados aprovou recentemente uma proposta que
estabelece como disciplinas obrigatorias da educacdo basica as Artes Visuais, a Danga, a Musica e 0
Teatro. O texto altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB) n. 9.394/96, que, entre
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0s conteudos relacionados a &rea artistica, previa somente a obrigatoriedade do ensino de musica. A
LDB ja fazia uma projecéo da necessidade do ensino das artes nos curriculos da educagao basica, mas
ndo especificava quais eram essas artes. A nova proposta explicita as linguagens em que ha cursos de
formacao em licenciatura nas universidades brasileiras além da musica, como as licenciaturas em Danca,
Teatro e Artes Visuais. Se por um lado se trata da implantagdo de um modelo de escola mais abrangente,
observa-se imenso avango na aplicagéo dos saberes dos licenciados, 0 que se configura como fomento
importante no mercado de trabalho para professores na area artistica. Essa proposta foi aprovada na
Camara dos Deputados no dia 16 de junho de 2014, sera ainda analisada pela Comisséo de Constituicao,
Justica e Cidadania e seu texto determina um prazo de cinco anos para a implantagdo do novo curriculo
pelas escolas de nivel basico.

O bacharelado em Danga prepara profissionais aptos a participar de espetaculos e a pesquisar novas
linguagens na danga, com disciplinas praticas de Técnicas de Danga, Musica, Composi¢éo e Coreografia,
além das tedricas, como Historia, Critica, Anatomia, Cinesiologia e Psicologia. A licenciatura em Danga
qualifica o profissional para o ensino e, além das disciplinas com contetdos de carater artistico e criativo,
enfatiza matérias especificas da area, como fundamentos da agao pedagdgica, metodologias especificas e
estagio docente. Alguns cursos ainda oferecem a possibilidade da formagéao para pesquisadores e criticos
de danca, ampliando o leque de atuacdo, como, por exemplo, o curso oferecido pela UFRJ, intitulado
Teoria da Danga.

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para os cursos de graduagédo em Danga do Conselho
Nacional de Educacédo, aprovadas em margo de 2004, compreendem toda a organizagdo do projeto
pedagogico, o perfil do formando, as competéncias e habilidades, os componentes curriculares, o estagio
curricular supervisionado, as atividades complementares, o sistema de avaliagdo, a monografia, o projeto
de iniciagao cientifica, o trabalho de concluséo de curso e outros aspectos relevantes do projeto pedagdgico
total, conforme as linhas especificas de cada curso.

Entre as habilidades principais esperadas na formagao desse profissional, estdo apontadas nas DCNs:
o dominio dos principios cinesiolégicos relativos a performance corporal; 0 dominio da linguagem corporal
quanto a interpretagao coreografica nos aspectos técnicos e criativos; os desempenhos indispensaveis a
identificacéo, descri¢do, compreensao, analise € articulagado dos elementos da composi¢ao coreografica,
sendo capaz de exercer essas fungdes em conjunto com outros profissionais; o reconhecimento e a analise
de estruturas metodoldgicas e dominios didaticos acerca do ensino da danga; e o dominio de habilidades
indispensaveis ao trabalho da danca do portador de necessidades especiais, proporcionando a todos a
pratica e o exercicio dessa forma de arte como expressao de vida.

A organizagdo curricular desses cursos deve oferecer conteldos basicos interligados a estudos
relacionados com as artes cénicas, a musica, a filosofia, as ciéncias da saude, as ciéncias humanas
e sociais e a psicologia; conteldos especificos relacionados a estética, histéria das artes e da danga,
técnicas de criagao artistica e de expressao corporal, coreografia e cinesiologia; conteudos tedrico-praticos,
em estudos de dominio de técnicas e principios informadores da expresséo corporal e musical, espagos
cénicos, artes plasticas e demais aspectos da producdo em danca. Além disso, estao especificados 0s



componentes especificos para a formagéo do licenciado, tais como os contetdos didaticos, metodologicos
e de estagio supervisionado.

Entre os eixos disciplinares tetricos, praticos, criativos e didaticos, os alunos devem perfazer um
minimo de 2.400 horas para bacharelado e 2.800 horas para licenciatura, sendo os limites minimos para
integralizacdo 3,5 ou quatro anos.

Nos cursos mais antigos, aqueles da UFBA e da Unicamp, ja existem reformulagbes completas dos
curriculos originais no sentido de adequar os contetdos disciplinares a realidades atuais, sobretudo para
acolher alunos com diversas formag6es e linguagens.

No entanto, para além da formagao tetrica e filoséfica do alunado desses cursos, € preciso reafirmar
nos seus projetos pedagogicos a necessidade de profundo conhecimento corporal, j& que a danga se
configura como art vivant' cujo corpo é seu instrumento essencial.

Os cursos de bacharelado enfatizam o desempenho pratico e assim oferecem maior carga horaria
em disciplinas para desenvolver as habilidades técnicas e o desempenho interpretativo dos alunos.
Essas habilidades, de acordo com os principios de cada técnica, estao intrinsecamente ligadas a saberes
especificos das dimensoes e a sistemas organizacionais do corpo humano, ou seja, 0 sistema esquelético,
0 muscular, o proprioceptivo e, sobretudo, o cinesiolégico. Por outro lado, o profissional que opta pela
licenciatura necessita ainda de mais conhecimento, uma vez que sera responsavel pela transmisséo de
habilidades técnicas e expressivas ao seu aluno. E importante salientar que os principios anatémicos e
cinesiologicos constam como contetdos basicos obrigatorios na formacéo desses profissionais, mesmo
que lecionados de forma transversal aos contetdos técnicos.

A Classificacao Brasileira de Ocupagdes (CBO), instrumento normalizador dos titulos e conteudos
das ocupagdes do mercado de trabalho brasileiro, atualizado em 2002, define artista da danga como o
profissional que vai atuar nas categorias de assistente de coreografia, bailarino criador, bailarino intérprete,
dangarino, coredgrafo, dramaturgo de danca, ensaiador de danca e professor de Danga.

Todavia, é notério que a fungdo do artista da danca hoje se multiplica em muitas outras atuagbes
além de dancar, ensinar e coreografar. Podemos apontar outras atividades em pleno crescimento, como
aquelas da gestao cultural e curadoria, para promover e dirigir eventos culturais e reivindicar politicas
publicas para a danga e outras que desenvolvem o pensamento em danga, como as da pesquisa e da
critica. Sobre as ultimas, é evidente 0 aumento de publicagbes na area, fruto de estudos avangados e da
produgao dos cursos de pds-graduagao no pais.

Se por um lado aumenta a atuagéo do artista da danga no Brasil, € importante atentar para a formagao
e especificidade do alunado que chega aos cursos superiores, que muito raramente entrara na universidade
sem nenhuma formagéo, além do seu talento. Grande parte dessa formagéo adquire-se em academias ou
grupos amadores de danca e € eminentemente técnica.

Encontramos no novo alunado de danga nas universidades um grupo bastante heterogéneo,

! Do francés, arte viva. Em concordancia com a 6pera e o teatro e em oposicao as artes visuais e plasticas e
a fotografia.
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de formacéo variada, em busca de conhecimento tetrico, de aperfeicoamento técnico, bem como de
desenvolvimento do seu potencial criativo. Sao eles bailarinos com longa formagéo classica, dangarinos de
companhias oficiais ou grupos amadores, dangarinos de grupos folcloricos e parafolcléricos, profissionais
da educagdo fisica, fisioterapeutas, dangarinos formados em varias linguagens, como danca moderna,
danga contemporanea, jazz, danga de rua e tantas outras. Eventualmente s&o aprovados nos vestibulares
de Danca alunos que demonstram talento excepcional, mas nenhuma formagéo técnica anterior. E
interessante observar que alguns dos calouros universitarios, ainda muito jovens e sem a devida formagéo,
ja atuam como professores em academias particulares.

Como via de m&o dupla, o professor dos cursos superiores ndo mais possui 0 papel de detentor
absoluto dos saberes, mas sim daquele orientador e estimulador das qualidades singulares de cada
discente. O professor deve, sobretudo, estar muito atento a formagéo anterior e a histéria de cada um
dos seus alunos, para que possa apontar instrumentos e caminhos de desenvolvimento criativo com
propriedade. Cada aluno trara no seu corpo, no seu movimento e no seu repertorio de informacdes 0s
rastros da sua trajetoria de vida, tornando-se o principal protagonista no binémio ensino-aprendizagem.

Nao é mais possivel manter 0 modelo ultrapassado do espelhamento e da tentativa de copia do
professor pelo aluno, pois ndo se pode mais pensar 0 corpo do dangarino como mero instrumento para a
danga. Deve-se pensar o corpo como motor fundamental da construgdo do pensamento em danga, 0 que
podera posteriormente ser expresso pelo movimento e pela criagao artistica. Nesse processo, na formagéo
do aluno s&o plenamente respeitadas a sua formagao, informagao e histéria de vida, fazendo assim com
que a sua passagem pela universidade seja bastante produtiva, dindmica e plena de boas surpresas.

Dessa forma, o professor pode ensinar ao aluno néo apenas um repertério de movimentos ou como
funciona seu corpo, fatos histéricos ou certa maneira de pensar a arte, mas principalmente ensina-lo a
acreditar na sua individualidade, a encontrar o caminho da sua poténcia criativa, que é possivel inventar
seus proprios passos na danga e na vida de artista, com base na sua identidade corporal e cultural. Esse
caminho é entdo construido no espaco entre o aluno e o professor, tocado inicialmente a quatro méos
e, mais adiante, a muitas maos e tantos corpos quantos forem aqueles dos trabalhos em grupo. Isso
sO € possivel mediante a aplicagao dos conteudos relacionados do curso, entre as disciplinas praticas,
tedricas e criativas, pois atualmente se busca uma intersegao de todos esses saberes, que nao mais S&o
lecionados de forma estanque, como no modelo ultrapassado dos curriculos antigos. Sobretudo, néo se
trata somente de contelidos novos, porém de metodologia inovadora, de acordo com a interdisciplinaridade
contemporanea. Idealmente os contetidos basicos, especificos, tedricos e praticos devem tecer uma rede
de conhecimentos e conexdes durante toda a formagao universitaria do bacharel ou do licenciado em
Danca.

Outro aspecto que caracteriza 0 novo ensino da danca é a formagéo do pesquisador, desde muito
cedo na graduacéo, através de diversos programas de Iniciagdo Cientifica. Desde o comego da sua
formagao é possivel familiarizar o aluno com técnicas e instrumentos de pesquisa, que serdo Uteis ao
longo da sua vida profissional, mesmo que ndo se dedique diretamente ao ensino formal ou académico.

Com base na minha experiéncia formativa como estudante de balé classico e danga moderna, como



bailarina e posteriormente como professora da graduagdo em Danga e do curso de pés-graduagéo em
Artes Cénicas na UFBA, posso afirmar com muita seguranga que essa mudanga nos papéis do aluno e do
professor de danga tem sido substancial e de valor imensuravel para o desenvolvimento de profissionais
mais conscientes, dotados de visao critica e atuantes na pluralidade artistica dos nossos dias.

Por outro lado, como avaliadora do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (Inep) do Ministério da Educacéo (MEC), trabalho ha mais de dez anos como parecerista em atos
de autorizagéo e reconhecimento de cursos de graduagéo em Danga no pais.

Nesse tempo, venho observando a evolugdo dos projetos pedagdgicos dos cursos de Danga,
sobretudo no que diz respeito aos requisitos principais dos componentes curriculares, que enfatizam cada
vez mais a autonomia e singularidade do discente. Desde a implantagao das novas Diretrizes Curriculares
Nacionais do curso de Danga, em 2004, pode-se perceber um aprofundamento consideravel ndo s6 na
busca pela consciéncia corporal, mas principalmente no desenvolvimento das potencialidades criativas e
de pensamento tedrico do alunado desses cursos. Esse pensamento esta posto na misséo da maioria dos
projetos pedagogicos dos cursos de danga atualmente.

A miss&o do curso de licenciatura em Danga da UFC, por exemplo, é repensar metodologias para
a educacao em danca, relacionando as praticas de sala de aula aos rapidos processos de transformagéo
social, politica e cultural no mundo globalizado, as inovagdes tecnologicas, as mudangas nas nogoes
de corpo, tempo, espaco, entre outros elementos que ndo podem mais ser ignorados nas atividades de
formagéo.

J4 0 curso de bacharelado em Danga da UFU tem como missao contribuir com pesquisas significativas
em danga, com base nas tendéncias contemporaneas que apontam para a valorizagao dos aspectos tacitos
do conhecimento, oferecendo solida formagao que capacite o formando a enfrentar os desafios das rapidas
transformactes da sociedade, do mercado de trabalho e das condi¢des de exercicio profissional. Ancorado
na indissociabilidade, 0 curso constroi-se visando a progressiva autonomia profissional e intelectual do
aluno, apto a superar os desafios de renovadas condicbes de exercicio profissional e de produgéo de
conhecimento.

Por outro lado, nas palavras do professor doutor Arnaldo Alvarenga (2015):

A proposta do Projeto Politico Pedagdgico da Licenciatura em Danga se abre a todo tipo de formagao
estilistica, prévia, dos pretendentes, partindo de principios de organizacdo do movimento presente
em todas as dangas e se estruturando sobre trés eixos centrais: tedrico, pratico-tedrico e didatico
pedagdgico. Dois percursos artistico-pedagogicos podem ser escolhidos: em danga contemporanea
ou em dangas populares brasileiras. Todo esse processo ocorre em paralelo a pesquisa, incentivando
a construcdo de um docente-artista-pesquisador. O curso pretende, dentro de uma proposta
inclusiva, receber o interessado pelo ensino, com um olhar sobre 0 ato investigativo que amplie suas
potencialidades sobre o fazer e 0 ensinar danga, sem abandonar a tradicdo, mas colocando-a em
didlogo com a contemporaneidade.

Assim, nossos cursos pretendem formar profissionais com consciéncia critica e conhecimento
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tedrico, técnico e criativo de forma equilibrada, para que atuem ndo s6 como professores e artistas, mas
como pesquisadores e agentes culturais capazes de fazer a triangulacéo entre arte, educagao e sociedade.
Esses profissionais singulares sdo gerados no espaco possivel entre um professor orientador e alunos que
sejam protagonistas do seu proprio saber.
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Revisitando trés proposicgoes
sobre formacao e invengao’

Sylvio de Sousa Gadelha Costa
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Nunca se sabe de anteméo como alguém vai aprender — que amores tornam alguém bom em latim, por
meio de que encontros se é fildsofo, em que dicionarios se aprende a pensar. Os limites das faculdades
se encaixam uns nos outros sob a forma quebrada daquilo que traz e transmite a diferenga. Nao ha
métodos para encontrar tesouros nem para aprender, mas um violento adestramento, uma cultura
ou Paideia que percorre inteiramente todo o individuo [...]. O método é o meio de saber quem regula
a colaboragéo de todas as faculdades; além disso, ele é a manifestagdo de um senso comum ou a
realizagéo de uma Cogitatio natura, pressupondo uma boa vontade como uma “deciséo premeditada”
do pensador. Mas a cultura é o movimento de aprender, a aventura do involuntario, encadeando
uma sensibilidade, uma meméria, depois um pensamento, com todas as violéncias e crueldades
necessarias, dizia Nietzsche, justamente para “adestrar um povo de pensadores”, “adestrar o espirito”
(Gilles Deleuze).

INTRODUCAO

O filosofo Gilles Deleuze (2001) diz que nunca se sabe de antemao como alguém vai aprender, como
alguém se torna bom em latim, por meio de que encontros alguém vem a se tornar filésofo, entre outros
questionamentos interessantes.

Parodiando-0 e a0 mesmo tempo buscando aproximar tais observagbes do tema disparador do
desafio de pensar a formagéo em danca neste festival, indagando, por exemplo, sobre as condi¢bes de
possibilidade das diversas graduagdes em Danga no Brasil, eu compartilho com vocés, tanto com os que
aprendem quanto com os que ensinam algo relacionado a danga, as seguintes questdes: quem por acaso
sabe, de antem&o e ao certo, como alguém aprende a dangar; como alguém se torna um bom bailarino
ou uma boa bailarina; como alguém desenvolve a capacidade de engajar a um s6 tempo seu corpo e sua
mente numa experimentagédo sui generis com 0 tempo, 0 espago, 0 movimento e 0 repouso, para nao falar
de experimenta-los, também de modo sui generis, com as novas tecnologias, tudo isso com vistas a criagéo
de um agenciamento e de uma expressao estéticos, intensivos, singulares e passiveis, em todo caso, de
serem qualificados como artisticos? Alarguemos um pouco o leque dos individuos virtualmente implicados
a essa questdo: quem sabe efetivamente, afinal, como uma pessoa vem a se tornar um artista da danga, no
sentido de vir a desenvolver uma série de aptiddes, capacidades e/ou destrezas especificas, por exemplo,
do oficio da coreografia, da cenografia, da iluminagéo, do vestuario, da sonoplastia, entre outras atividades
profissionais concernentes a danca? Em segundo lugar: quem, supondo que exista tal individuo, esta em
condigOes de prescrever com clareza, seguranga e sem hesitagdes 0 que € a boa forma, a forma correta,
verdadeira, ou entdo, pelo menos desejavel, de instituir e fazer funcionar uma formagéo universitaria, ou,
se preferir, uma graduagao em/para a danca.

A pergunta feita, como & facil de perceber, tem um carater eminentemente instrumental, pragmatico e,
por isso mesmo, acena com, ou melhor, interroga acerca da possibilidade de dispormos de uma pedagogia
especifica em/para a danga. Com efeito, 0 que ela indaga € sobre como deve se dar a formagao universitaria
de artistas da danca, num sentido amplo; enfim, quer saber acerca de que tipo de adestramento corporal,
espiritual e cultural lhe deve ser reservado. Se acontecer de as palavras de Deleuze (2001) ressoarem
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de maneira significativa entre nos, eis que nos vemos em meio a um paradoxo que eu resumiria muito
sucintamente e de forma simplificada nos seguintes termos: supondo que néo se saiba de fato, de anteméo,
como alguém se torna capaz de dangar, ou como alguém vem a fazer danga bem, entao, como ensinar (e
ensinar bem) a dancar, a fazer danga, a tornar-se um artista da danca?

Nao tenho a menor pretensdo de resolver esse paradoxo. Meu intuito, aqui, € apenas retomar e
compartilhar com os leitores deste singelo ensaio trés proposi¢des que desenvolvi anos atras, quando
tentava, sem muita convicgéo, articular o gesto formativo ao gesto inventivo, ou, para dizé-lo de outro
modo, quando buscava fazer do gesto educativo um gesto estético. Trata-se, pois, de um despretensioso
exercicio de filosofia da educagéo, campo ao qual venho me dedicando ja faz algum tempo. Tais proposicoes
s&0, como se tera ocasido de nota-lo, estreitamente ligadas entre si, coextensivas umas as outras e s6
separaveis em termos didaticos, para efeito de melhor assimilagdo. Sem que se almejem quaisquer
pretensOes totalizadoras, elas podem ser lidas como variagdes sobre um Unico tema ou problema, ou seja,
variagbes em torno de um agenciamento ético-estético de enunciagao, o qual busca produzir um sentido
possivel para a relagéo entre formar e inventar. Ensaiarei tais proposi¢es seguindo nas proximidades da
filosofia da diferenca e do acontecimento de Gilles Deleuze (2001) e de seu parceiro, Félix Guattari (1985;
1992), bem como de seus intercessores privilegiados, como é o caso de Michel Foucault (1988; 1991).

Mesmo sendo minha contribuicdo muito modesta, haja vista minha ignorancia quanto as questoes
importantes no campo da danga e das artes cénicas, espero, todavia, que os eventuais leitores deste texto
possam encontrar nele algo de produtivo para lidar com o que lhes faz problema tanto no ensinar quanto
no aprender 0s saberes e quefazeres implicados ao exercicio da danga. Tentei enxugar o artigo e busquei
evitar, conforme o possivel, 0 uso de um jargéo filoséfico-universitario, mas, em que pesem meus esforgos,
receio nao ter sido bem-sucedido, pelo que desde j& me desculpo.

A palavra formagéo tende a ser comumente vinculada, em sentido amplo, aos dominios da cultura, da
arte e da educagao, mas também aos da ciéncia e da tecnologia. Ela tende a ser associada a um conjunto
de saberes, valores, praticas e tecnologias educativo-culturais, sejam eles formais ou informais, que se
estendem para aquém e além da educagédo escolarizada. Nesse sentido, a formagdo de um individuo,
de um profissional, de um grupo, de uma coletividade, de um povo, de um ethos envolve a educagao
institucionalizada, sem que, no entanto, seja meramente reduzida a esta.

O vocabulo invengédo, por seu turno, parece guardar estreita afinidade com outro termo, criagéo.
Ambos se remetem a um ato por intermédio do qual algo de absolutamente original € produzido, engendrado,
assinalando-se assim a instituicao de uma diferenga perante tudo o que existia como ja estabelecido num
determinado ambito ou esfera de nossa vida pessoal e/ou social, antes da emergéncia do ato inventivo
ou criativo que deu ensejo a constituicdo desse algo, ou dessa coisa singular. Observando 0 processo
histérico de hominizagao, vemos que as culturas e as sociedades tanto s&o transmitidas de uma geracéao a
outra quanto sao a todo momento reinventadas por processos educativo-formativos.

Nesses termos, formagéo e invengdo parecem guardar estreitas relagoes, a ponto de nao podermos
pensar 0s processos que Ihes ddo substancialidade como dissociados uns dos outros. Em suma, tudo se
passa como se, de alguma maneira e em alguma medida, a formag&o envolvesse a invengéo e vice-versa.



Nesse sentido, buscamos proceder de maneira que a primeira, conforme o possivel, seja inventiva e que a
segunda, por sua vez, se exercite como formativa.

Ao nos dispormos, todavia, a problematizar mais detidamente a natureza da relagéo entre formagéo
e invengdo, assim como 0s elementos que a envolvem e a transversalizam, talvez sejamos obrigados a
reconhecer que as coisas ndo sao tao simples assim. Talvez deparemos com a presenca de uma série
de disparidades, agitagbes, conflitos e anomalias povoando essa relagdo. Tais agitages intensivas, por
seu turno, no lugar de ressoarem em noés pacificando nossos espiritos e ajudando-nos a fundamentar
tranquilamente nossa capacidade de entendimento, ndo fazem sendo com que nos tornemos inquietos,
confusos e discordantes quanto as possibilidades de agenciar formagédo e invengdo, abalando aquele
suposto consenso em que antes acreditdvamos. Como, entao, nos portamos diante desse desassossego?
Que fatores presidem esse desencontro e que elementos nele se encontram implicados?

O que pretendo aqui é desenvolver, em carater livre e experimental, trés proposi¢des acerca de
alguns fatores que podem afetar a relagao entre formagéo e invengéo, induzindo-nos a repensa-la.

1.2 PROPOSIGAO: E PRECISO DESTERRITORIALIZAR FORMAGAO E INVENGAO, ASSIM COMO A RELAGAO
CORRIQUEIRA QUE 0 SENSO COMUM ESTABELECE ENTRE AMBAS, A FIM DE ABRIR PARA ELAS NOVOS
POSSIVEIS

Formagéo e invengéo constituem termos que carregam consigo, de forma cristalizada, uma série de
significagdes, normalizagbes, padrdes, valores, assim como se remetem a uma série de funcionamentos e
modalidades de agéo. Sao vocabulos que, por forca da tradicéo, do que ja se encontra instituido, induzem a
determinadas préaticas e implicam certas formas de agir, sentir e pensar, normalizando-as e naturalizando-
as. Formagéo e invengéo, portanto, sao expressoes que envolvem uma série de territorialidades (semidticas,
historicas, politicas, socioculturais, bioldgicas, morais, técnicas, afetivas, psicopedagogicas, estéticas etc.),
territorialidades essas que habitamos e que nos habitam, nas quais nos reconhecemos e a outrem, e por
intermédio das quais, quando possivel, nés e outrem nos fazemos reconhecer.

Para Guattari (1985), num sentido amplo, a formagéo dos individuos nas sociedades desenvolvidas,
entendida como um verdadeiro processo de encodificacdo, implica que os individuos, em suas maneiras
de agir, sentir e pensar, em suas formas de experimentar a realidade, a si mesmos e a alteridade, se
submetem a um processo de tradutibilizaggo perante o conjunto dos sistemas semitticos mobilizados pela
axiomatica capitalista. Nas palavras de Guattari (1985, p. 52):

A crianga ndo aprende somente a falar uma lingua materna, aprende também os codigos de
circulagdo na rua, um certo tipo de relagbes complexas com as maquinas, com a eletricidade, etc... e
estes diferentes codigos devem integrar-se aos codigos sociais do poder. Esta homogeneizagdo das
competéncias semidticas é essencial ao sistema da economia capitalista: a “escrita” do capital implica
com efeito que o desejo do individuo, em seus diferentes desempenhos semibticos, seja capaz de se
adaptar, de se “tradutibilizar” agenciando-se a partir de qualquer ponto do sistema sécio-econdémico.
O capital é a propria matriz da tradutibilidade dos valores de troca e de todas as formas de trabalho.
A iniciacéo ao capital implica, em primeiro lugar, esta iniciacdo semidtica nos diferentes modos de
tradutibilidade, e nos sistemas de invariantes que lhes correspondem.
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Tendo isso em conta, desterritorializar tanto a formagdo quanto a invengéo significa, por um lado,
desconstrui-las, desmancha-las ou desfazé-las em suas territorialidades, em seus funcionamentos, em sua
l6gica e em suas significagdes, tais como se encontram instituidas de antemao pela axiomatica capitalista.
Por outro lado, todavia, desterritorializa-las também implica fazer fugir algo anémalo, fazer vazar algo da
ordem do movimento, de uma diferenca intensiva, do inusitado, em todas as dire¢des e em todos os niveis
disso que chamamos formar e inventar, ensejando assim, a despeito do efeito de estranheza de que esse
movimento se faz portador, oportunidades de abertura a novos possiveis aos seus virtuais encontros e
maquinagoes.

Em torno desse processo de desterritorializagdo do formar e do inventar, gostaria de assinalar trés
aspectos. O primeiro deles é de natureza formal-conceitual. Em vez de tomar invengéo e formagédo como
idealidades abstratas e transcendentes, modelares, regidas pela identidade e pela repeticéo (tal como
hoje é predominante), por que ndo toma-las como algo da ordem da produgéo, no sentido de que, em
principio, se pode formar e inventar uma novidade, uma diferenga, um novo agenciamento, a cada vez, em
cada lugar, sob o efeito das mais variadas relagbes de forga, nas mais diversas circunstancias, mediante
inusitadas formas e com mdltiplos elementos?

Nessa perspectiva, 0 que se forma e o que se cria (inventa) nessa produ¢ao incessante, nesse ciclo
infindavel de repeticdes do formar e do inventar, é justo uma diferenca: diz respeito a enredar formagéo e
invengéo, trabalhando-as como processos coextensivos, imanentes entre si e imanentes ao socius, numa
variagao diferencial complexa, tornando-as outras. Assim, ja ndo se trata de dizer que formar é isso e
que inventar é aquilo, mas, diversamente, de afirmar que a formagao devém nisso e com aquilo e que
a invencao devém naquilo, com isso e aquilo outro. A titulo de exemplo, fala-se de néo restringirmos
nossos saberes nem quefazeres educativo-formativos no campo da danga, por exemplo, de um lado, a
uma espécie de construtivismo por demais psicopedagogizado (seja em termos piagetianos, vygotskyanos
ou freudo-lacanianos) e, de outro, exageradamente tecnologizado (apelando inocentemente a técnicas
e competéncias para lidar com o virtual e as novas tecnologias da inteligéncia). Trata-se, ao contrario,
de concebé-los sob o prisma de um construtivismo ontoldgico, ecosofico, ou ainda, ético-estético, como
diria Guattari (1992). Uma espécie de construtivismo, pois, capaz de formar justamente corpos dangantes,
em vez de corpos dangantes justos; vale dizer, justo uma educagéo em/para a danga, no lugar de uma
educagdo em/para a danga justa. Isto é, uma educagao em/para a danga ja convertida de antemao em
modelo transcendente, tradutibilizada, homogeneizada, concebida como intelectual, estética e moralmente
correta e/ou desejavel (mantenedora do status quo) e a ser copiada.

Em suma, trata-se de afirmar uma educagdo em/para a danga singular, anémala, estranha, em vez
de uma que fabrica individuos e/ou corpos serializados, normalizados, consumidores, além de facilmente
governaveis e Uteis ao sistema.

O segundo aspecto que gostaria de apontar, por sua vez, tem carater politico e ontolégico. O ato
inventivo, no e mediante o qual algo de absolutamente novo é criado, maquinado, produzido, agenciado,
ndo é propriedade exclusiva de ninguém nem de qualquer dominio, seja do pensamento, da arte, da
ciéncia, seja do pedagogo. Se ha um possuidor, em primeira mao, disso que chamarei aqui de poténcia



de invengdo ou de poténcia de criagdo, esse possuidor € a propria multidao (multitude) (HARDT; NEGRI,
2002).

A multidao, segundo Hardt e Negri (2002), perfaz toda uma multiplicidade (minoritaria, intensiva,
polimorfa, heteroclita, imponderavel, incomensuravel e aberta) na qual se juntam, se articulam e se
agenciam, em regime de rede, de rizoma, individuos, grupos e coletividades, multiplicidade que constitui
ao mesmo tempo o tecido vivo e o motor incomensuravel do socius. A poténcia de invencéo € inerente,
ou melhor, imanente a multidao; ela constitui a biopoténcia mesma da multiddo. Em suma, em termos
virtuais, todos e cada um, em qualquer hora e lugar, s@o possuidores dessa forga de invengéo, dessa
poténcia de instituir o novo, a diferenga, de suscitar um acontecimento, um ato de resisténcia. Nao é por
acaso que, entendida assim, essa poténcia torna possivel a instituicao da vida, ou melhor, de uma vida
outra, reinventando-a e afirmando-a incessantemente como resistente as formas de vida secretadas pelo
sistema, aos dispositivos de poder e de controle, bem como as tecnologias de governo das condutas, que
agem, conjuntamente, ou em separado, no sentido de capturar, homogeneizar e assujeitar o vivo.

Quando, por exemplo, dizemos ou pensamos que formaré algo da algada exclusiva de um determinado
especialista em educacao, ou de educagéo em danga, e néo de qualquer pessoa, e quando, similarmente,
dizemos ou pensamos que inventar é algo da algada exclusiva do artista (e hoje, mais do que nunca, do
publicitario, do especialista em marketing, ou de um executivo da area do management), perdemos de
vista que isso ja é efeito de um triplo processo de captura, sobrecodificagéo e reterritorializagéo forgada
dos devires e das multiplicidades intensivas virtualmente passiveis de entrar em conex&o com o formar
e 0 inventar — processo operado pela axiomatica do Capitalismo Mundial Integrado (CMI). Ou seja, isso
significa que ndo percebemos como as novas estratégias de poder do CMI vampirizam algo de muito
precioso da biopoténcia da multidao, fazendo-o mais tarde retornar a todos nos, pela via do consumo,
na forma de pacotes pré-fabricados de significagbes, funcionamentos, de modos de sensibilidade, de
subjetividades prét-a-porter, nos quais e mediante os quais formar e inventar s&o apropriados, privatizados,
convertidos e formatados em produtos, servigos, receitas psicopedagdgicas ou tecnologias valorizadas no
e pelo mercado, a serem n&o s6 consumidos, mas também investidos pelos individuos, agora finalmente
transformados pela governamentalidade neoliberal em verdadeiras microempresas empreendedoras.

O terceiro aspecto, por fim, tem carater histérico e sociocultural. Apesar de estarmos num novo
milénio, ainda ecoa em nossa cultura € em nossa sociedade todo um ideario de formagéo e sobre a
formagao, que é tributario do século XVIII e que diz respeito a ideia de Bildung. Nao temos em nosso idioma
uma palavra capaz de traduzir o rico conteido semantico desse termo aleméo. De todo modo, segundo
Freitag (1994), ele envolve trés importantes aspectos. Em primeiro lugar, Bildung pode significar, de acordo
com Freitag (1994, p. 12-13), “a concretiza¢do de uma imagem ou moldagem de um personagem segundo
um ideal; neste caso, tratar-se-ia de um conceito emprestado a estética e a arte”. Em segundo lugar, ainda
de acordo com a mesma autora, Bildung “tem a conotagéo de construgdo do carater de uma pessoa,
representando uma nogéo indispensavel a teoria moral e psicolégica” (FREITAG, 1994, p. 13). Em terceiro,
por fim, o termo aponta para a busca de um objetivo social e comunitario, a ser posto em préatica por
todos e cada um. Larossa (2002) assinala ainda outras implicagbes de Bildung, que se referem a trés
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unidades de discurso. A primeira delas articula-se a filosofia da historia e da cultura (ou do espirito) e esta
ligada a filosofia neo-humanista e idealista alema. A segunda dessas unidades, por sua vez, articula-se a
pedagogia, ou melhor, ao papel formativo das humanidades. A terceira, finalmente, liga-se

narrativamente em um subgénero de novela, na novela de formagdo, no bildungsroman, neste
subgénero narrativo que tem seu modelo no Wilhelm Meister, de Goethe, e que se apresenta como
o relato exemplar do processo pelo qual um individuo singular, em geral um homem jovem, de boa
familia, terminados os seus estudos, abandona sua propria casa junto com o destino que lhe esta
previsto e viaja até si mesmo, até seu proprio ser, em um itinerario cheio de experiéncias, em uma
viagem de formagéo que reproduz 0 modelo da escola da vida ou da escola do mundo. Essa viagem
é, também e ao mesmo tempo, uma viagem interior de autodescobrimento, de autodeterminagéo e de
auto-realizagéo (LAROSSA, 2002, p. 51).

Poder-se-ia relacionar a essa ideia de formagédo toda uma série de valores e principios morais,
educacionais e pedagdgicos que nos foram legados, entre outros iluministas, tanto pelo pai da pedagogia
moderna, Jean-Jacques Rousseau, particularmente por seu Emilio ou da educagdo, quanto por outro
grande filosofo da modernidade, Immanuel Kant, bastante influenciado pelo primeiro. Isso, no entanto, me
tomaria muito tempo. Limito-me, pois, a assinalar de passagem que tanto no caso do romance de formacéo
quanto no caso de Rousseau, particularmente em Emilio ou da educagéo, o processo de formagao termina
por confundir-se com um processo de realizacdo de uma potencialidade essencial dada a priori, seja ela o
desenvolvimento de um carater conforme os principios e @ marcha da natureza (caso de Rousseau), seja
ela a realizagao de um telos, isto é, a autopossessao, a autodeterminagao e o autodescobrimento, caso do
bildungsroman.

Em outras palavras, no processo de chegar a ser o que se é, 0 que estad em jogo parece ser muito
mais a realizagdo de uma tarefa formativo-educativa cujos meios ¢ fins ja se encontram sub-repticiamente
definidos de antemé&o, do que propriamente a invengéo de novas e originais possibilidades de individuag&o.
Nesse processo, invenggo parece ter um carater apenas decorativo ou secundario, devendo submeter-se a
realizacao, propriamente dita, daquela potencialidade e/ou daquele telos. Estabelece-se, assim, no processo
de formagéo, uma hierarquizagao entre ambas na qual a realizagao (entendida como individualizagéo do
sujeito) tem prioridade sobre a inveng&o. Isso nos leva a segunda proposigao.

2.2 PROPOSICAO: 0 POSSIVEL — VOCE NAO O TEM ANTES DE TE-LO CRIADO

Convivemos com certas imagens e territorialidades educacionais, ja dadas de antemé&o, do que se
presume ser o homem, de como ele supostamente se forma ou deve ser formado, de como ele inventa
ou cria a si mesmo e sua realidade. Dispomos efetivamente de referéncias para nos posicionarmos com
relacdo a0 que supomos ser a natureza humana e & maneira como esta deve ser formada, educada
e desenvolvida. Habitamos nossa atualidade, nela funcionamos, langando méo dessas imagens/
representacOes e desses funcionamentos corriqueiros e ordinrios. Nao raro, quando pensamos mais
detidamente em nds mesmos, nas condigbes em que vivemos, em como nos tornamos 0 que somos, por
que agimos, sentimos e pensamos desse ou daquele modo, vemo-nos, aqui € ali, envoltos em um indizivel



e intoleravel mal-estar, num sentimento ambiguo e difuso de crise. Quedamos perplexos e sem diregdo
diante de algo da ordem do intoleravel, de algo intensivo e doloroso que, inapelavelmente ligado ao real,
nos faz problema, isto €, se nos apresenta como problematico. O que seria esse intoleravel? Vejamos
como o filosofo Rosset (2002, p. 17-18) o define:

Por “crueldade do real” entendo, em primeiro lugar, é claro, a natureza intrinsecamente dolorosa e
tragica da realidade. [...] Basta-me lembrar aqui o carater insignificante e efémero de toda coisa no
mundo. Mas entendo também por crueldade do real o carater Unico, e consequentemente irremediavel
e inapelavel, desta realidade — carater que impossibilita a0 mesmo tempo de conserva-la a distancia
e de atenuar seu rigor pelo recurso a qualquer instancia que fosse exterior a ela. Cruor, de onde
deriva crudelis (cruel) assim como crudus (cru, ndo digerido, indigesto) designa a carne escorchada
e ensanguentada: ou seja, a coisa mesma privada de seus ornamentos ou acompanhamentos
ordinrios, no presente caso a pele, e reduzida assim & sua unica realidade, to sangrenta quanto
indigesta.

Tendo isso em mente, pensemos, por exemplo, numa série de fatores que desde os anos 1950 tém
crivado as condicbes de existéncia até a nossa pura atualidade. Entre esses fatores, estdo: a aceleragao
do tempo; as revoluges na biotecnologia, no campo tecnoinformacional e na telemética; o advento do
neoliberalismo e a intensificacdo e complexificacdo do fendmeno da globalizagdo, com a consequente
despadronizagdo do mundo do trabalho; o aumento das desigualdades e da miséria; o recrudescimento
da violéncia; o amplo e incisivo empresariamento da sociedade e da educagdo; o esvaziamento da
politica e sua substituicdo pela apologia dos processos de gestdo; as mutagbes nos processos € nas
politicas de subjetivacdo etc. Todos eles séo fatores que engendram e intensificam um sentimento de
inseguranca social. Pensemos no quanto essas transformagdes intensivas e hipervelozes revolvem nossas
territorialidades existenciais e sociais, impondo-nos novos desafios, problemas e sofrimentos. Reflitamos,
por fim, em como, diante deles, os apelos a literatura de autoajuda, aos esoterismos, a toda sorte de
saidas miraculosas, faceis e imediatistas, bem como as mensagens e prescri¢des simplistas do marketing
empresarial, tornam-se frequentes, apesar de risiveis praticamente intteis.

De qualquer modo, enredados nesse mal-estar, nessa crise, buscamos formas para lidar com o
sofrimento e os impasses que a crueldade do real evoca e faz reverberar em nés. Que atitudes presidem
nossos esforcos? Por um lado, munindo-nos de coragem, tentamos enfrenta-los, mas — notem bem -
empenhamo-nos nessa tarefa, no mais das vezes, mobilizando recursos de que ja dispomos, ou seja,
de recursos previamente construidos por ocasido de outros embates anteriores, com dilemas distintos,
localizaveis em espagos-tempos diversos daqueles que vivenciamos concretamente em nosso presente.
Por outro lado, contudo, pode suceder de esse enfrentamento ser algo penoso demais para nos, uma vez
que nos encontramos vulneraveis, amedrontados, ou fragilizados demais para leva-lo a cabo.

Assim, mudamos a estratégia, escolhendo, no lugar disso, algo menos ambicioso: optamos, entéo,
apenas por nos defender dessas sensagOes aterrorizadoras que batem a nossa porta, fustigando nosso
corpo e nossa mente, mergulhando-nos num misto de angustia, ansiedade e inquietagao. Nesse caso,
limitamo-nos, para tanto, por intermédio da pura negacéo, a fazer de conta que nada sucede conosco
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e agarramo-nos com unhas e dentes aquilo que j& sabemos e que reconhecemos sem dificuldades, ou
seja, ao que concebemos como confidvel, como conhecido, familiar e seguro. Todavia, tanto num caso
(posicéo pseudoativa) como noutro (posicdo meramente passiva, ou defensiva), tudo se passa como se
nao conseguissemos ir a lugar algum, isto é, sem que conseguissemos tornar efetivamente possivel a
gestao desse intolerdvel, dessa crueldade (do) real que nos fustiga. Vemo-nos, portanto, reconduzidos
a0 desassossego que nos atormenta, ao buraco negro que quer nos engolir. Logo, padecemos entre
desamparados e perdidos.

Em ambas as situagdes, seja quando adotamos uma agao de pseudoenfrentamento, seja quando
nossa atitude se da pela pura e simples negagao do problema que nos aflige, caracterizando uma mera
reacéo defensiva, ndo nos damos conta de que, assim procedendo, paradoxalmente, queremos mudar
permanecendo 0s mesmos e queremos que aquilo em relagéo ao qual mudamos permanega tal como era
desde o inicio (da constituicdo do problema que nos faz sofrer e que nos mobiliza). Tagarelamos sobre
movimento, transformagao, diferenga, superacdo e agimos, relativamente as coisas que nos acontecem,
como se de fato assumissemos tais coisas, porém tudo isso, em Ultima instancia, sob a condigdo de que
permanegamos 0s mesmos, fixando-nos rigidamente no registro do idéntico, na semelhanga, na identidade,
na redundancia de uma repeticéo uniforme.

Ora, tal operagdo muito provavelmente esta fadada ao fracasso, haja vista dar-se sobre o real. Em
suma, prontificamo-nos & mudanga, desde que ndo corramos efetivamente o risco de devirmos outros,
reconhecendo e acolhendo a gestéo da diferenca e procedendo a ela, isto €, daquilo que nos faz problema
e se nos apresenta como problematico (induzindo-nos ao mal-estar e a crise); constitui a0 mesmo tempo
algo da ordem do acontecimento.

Submeter-se ao imprevisivel, lidar com os riscos colocados por uma transmutagao, por uma livre e
intensiva experimentacéo, arriscar-se as incertezas abertas por uma transvaloragéo de valores, dizem-nos,
s&0 coisas a serem evitadas, pela imprevisibilidade e pelos perigos que comportam. Ha ai, de fato, algo de
vertiginoso, de incerto, de aberto, de erratico, de desmedido e de contingente. Mas, por outro lado, embora
isso constitua, sim, um risco, sera que nao vale a pena corré-lo? Explico-me. O caso € que, considerando
o fato de essa acao ser tanto uma acéo operada no e com o real, quanto passivel de ser perfeitamente
encetada, desde que nos movamos com certa prudéncia, isso nao torna aceitavel que, como educadores e
formadores, corramos esse risco, isto &, o risco de inventar uma formagao intempestiva em/para a danga?

O caso é que o formar e o inventar parecem capturados por um pensamento (uma imagem e/ou
um modelo do que seja pensar) e uma pratica que insistem, inutimente, em construir 0 possivel com
base no ja atualizado. Essa insisténcia esta fadada ao fracasso, por ndo conseguir inventar ou criar
nada de efetivamente novo, a fim de dar conta de uma novidade (virtual) que nos fustiga e nos inquieta,
demandando passagem, concregdo e expressdo. O que nessa perspectiva se consegue, quando muito,
é, em primeiro lugar, escolher, entre um leque de alternativas ja dadas de antemé&o, uma particularmente,
para num segundo momento realiza-la. Ora, realizar ndo é a mesma coisa que inventar. Dai o cansago,
para ndo dizer esgotamento, que se apodera de posturas psicopedagdgicas que seguem essa logica. Mas
e se, em vez de agirmos dessa maneira — insistindo, portanto, em realizar o possivel -, passarmos a agir



diferentemente, isto é, passarmos a criarou a inventar o possivel? E se, em sintonia com essa mudanca de
atitude, deixarmos de operar sobre o real, para operar nele, a partir dele e com ele? Segundo Zourabichvili
(2000), essa € uma das principais apostas langadas pela filosofia de Deleuze. Eu o cito:

Na esteira de Bergson, Deleuze diz o contrério: quanto ao possivel, vocé ndo o tem
previamente, vocé ndo o tem antes de té-lo criado. O que & possivel é criar o possivel. Passa-
se, aqui, a um outro regime de possibilidade, que nada mais tem a ver com a disponibilidade
atual de um projeto por realizar, ou com a acep¢ao vulgar da palavra “utopia” (a imagem de
uma nova situacao pela qual se pretende, brutalmente, substituir a atual, esperando alcangar
o real a partir do imaginario: operagao sobre o real, e ndo do proprio real). O possivel chega
pelo acontecimento, e ndo o inverso; 0 acontecimento politico por exceléncia — a revolugao —
néo é a realizagdo de um possivel, mas uma abertura do possivel (ZOURABICHVILI, 2000,
p. 335).

Talvez ndo logremos ir longe ao nos dispormos a fazer, ou a realizar o possivel para garantir uma
6tima formagao universitaria em/para a danga. Se o possivel é criar o possivel, entdo essa criagao & sempre
solidaria a uma experimentacéo arriscada, vertiginosa, cujo animo deixa de lado o duvidoso conforto do
que ja se possui e do que ja se conhece. O impeto dessa experimenta¢do ndo se coaduna com a mera
conservagao do ja existente, com a mera conformidade ao ja instituido e com a repeticao do mesmo. Trata-
se, com efeito, de uma experimentacao que aposta, em vez disso, num mais querer que potencialize a vida,
diferenciando-a, multiplicando-a, tornando-a alegre, afirmando-a em sua tragicidade.

Correr esse risco, por outro lado, implica n&o se tomar o intoleravel (do) real como objeto de uma
negacao, isto &, como algo que deva ser evitado a todo custo, que nao deva ser experimentado, por abrigar
desmesuradas forgas e intensidades desestabilizadoras de nosso presente, tornando-o insuportavel aos
nossos 0lhos, aos nossos corpos. Podemos escolher ver as coisas por outro prisma, pois esse risco supde
uma atitude (ética) de escuta e acolhida as forgas e intensidades que operam a sombra de nossa atualidade
(como sua parte inatual ou virtual), forcas e intensidades essas engendradas com e nos processos mutantes
do real, até mesmo 0s que se ddo no dmbito dos processos de subjetivacédo. Requer, além disso, que
se afirme sua casualidade, sua contingéncia, em sua positividade, isto &, na sua virtual poténcia de dar
abertura a novos possiveis.

Acolher o intoleravel (do) real significa tomar esse real como Unica e exclusivamente imanente a si
mesmo. Tal postura permite escapar & improdutiva e paralisante dicotomia que opde ordem e desordem,
cosSmos e caos, com a consequente negativacdo e desqualificagdo moralizante dos segundos. Essa
imanentizagéo, por seu turno, é o que faculta uma fuga aquela improdutiva atitude que delira o real desde
outro plano, imaginario, transcendente, daquele descolado. Improdutiva, como j& se disse, por esperar
alcangar o real por meio doimaginario: operagao sobreoreal (leia-se: dele se esquivando, desqualificando-o,
seja por sua negativacéao, seja por sua menorizagao), e nao no e com o proprio real. Essa desqualificagao
do real, como assinala Rosset (2002), tem carater eminentemente moral:

O que a moral censura ndo &, de modo algum, o imoral, 0 injusto, 0 escandaloso, mas sim o real - Unica
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e verdadeira fonte de todo escandalo. O caso de Platdo e de Rousseau, para me ater apenas a esses
eminentes especialistas em matéria moral, & aqui muito esclarecedor. A astucia de Platao consiste, na
verdade, em representar constantemente como desprezivel e indigno do homem o que constitui, ao
contrario, sua tarefa mais alta e mais dificil: quero dizer, acomodar-se ao real, encontrar sua satisfagao
e seu destino no mundo sensivel e perecivel. Da mesma maneira, a loucura de Rousseau, consiste
essencialmente em condenar como imoral toda a realidade a partir do momento em que esta é tragica.
Rousseau, que jamais invocou este pensamento absurdo, embora seja ininterruptamente trabalhado
por ele, confessa-o contudo e bastante cruamente, em uma passagem surpreendente da Carta a
D’Alembert. “O que se aprende em Fedra e em Edipo, a ndo ser que 0 homem nao é livre, e que o céu
0 pune dos crimes que ele Ihe faz cometer? O que se aprende em Medeia, a ndo ser até onde o furor
do ciume pode tornar uma mée cruel e desnaturada? Acompanhem a maioria das pegas do Théatre-
Frangais, encontrardo em quase todas monstros abominaveis e agdes atrozes, Uteis, se quiserem,
para dar interesse as pegas e exercicio as virtudes, mas certamente perigosas no que acostumam os
olhos do povo a horrores que ele ndo deveria nem conhecer, e a crimes que ele néo deveria supor
possiveis”. Em outras palavras: é imoral e chocante dar a conhecer, a quem quer que seja, a verdade,
quando esta é desagradavel. Ou ainda: a verdade s6 & admissivel até um certo grau de crueldade
além do qual ela se encontra interditada (ROSSET, 2002, p. 25-26, grifos meus).

32 PROPOSICAO: INVENGAO, E TAMBEM INVENGAO DE UMA FORMACAO, CONSTITUI UMA EXPERIENCIA
QUE SO PODE SE DAR MOVIDA PELA EXPERIMENTAGAO COM O INTENSIVO E, PORTANTO, SOB 0 SIGNO DE
UM EMPIRISMO SUPERIOR

Quando inventamos, como e por que criamos? O que se impde como crucial num ato inventivo ou
criativo? Nas proximidades de fildsofos, tais como Nietzsche, Deleuze, Guattari, Hume, Foucault, Rosset, e
de escritores como Kafka, Artaud, Proust e Blanchot, direi, em primeiro lugar, que a invencao, em qualquer
dominio que ela se dé, constitui algo da ordem de uma absoluta necessidade. Em outras palavras, as
coisas nao se passam como se um individuo dissesse para si mesmo ou para um interlocutor: “Hei, vou
criar!”, como algo que se desse a partir do nada. Como se criar fosse uma coisa natural; como se, por outro
lado, houvesse uma afinidade interior e espiritual entre, de um lado, o criador e, de outro, aquilo que ele cria
e em relagao a que ele cria (0 objeto da criacéo e aquilo que a suscita ou provoca).

O ato de criagao esta longe de se dar sob o signo da tranquilidade, da paz, da harmonia, do consenso
e da boa vontade. Penso, por exemplo, na facilidade com que uma legido de especialistas se pde a falar
sobre ser criativo nisso, naquilo, ou naquilo outro... Antes o contrario, o ato inventivo s6 tem condicbes
de possibilidade porque o criador, sendo ele filésofo, cientista, artista ou educador, é tomado por algo da
ordem do invisivel e do indizivel, do incomensuravel e do intempestivo — sem que por isso deixe de ser real
-, que Ihe faz problema, isto é, algo que o fustiga, que o atormenta, que o leva a uma inquietagéo.

E esse algo, que reverbera em nossos tertitérios, desestabilizando-os e a nés mesmos, 0 que passo a
denominar daqui por diante de intensivo. E o que € esse intensivo? S&o os fluxos, as forgas, as velocidades,
0s movimentos moleculares que animam a vida mesma, s6 que em estado selvagem, ou seja, livres de
quaisquer mecanismos de semiotizacéo, regulacao, estratificacéo, instituicao e controle criados pela cultura
e pela histéria, num sentido amplo. Falar de intensivo é falar da complexidade e da multiplicidade de forcas



do fora (dehors), isto €, daquilo que é exterior as territorialidades que habitamos, sentimos e pensamos.
Nos termos de uma estranha metafisica: o intensivo faz parte do que da materialidade ao ser, faz parte do
tecido ontolégico que anima a vida, o socius, a natureza. Portanto, ele é imanente a vida: so se vive nele,
a partir dele e com ele.

E pelo fato de o intensivo ser intempestivo e imanente & vida que ele vai atormentar, fustigar e
fazer sofrer um eventual criador ou inventor. Este, por seu turno, so cria, antes de tudo, porque de algum
modo seu corpo acolhe o intoleravel do qual aquele é portador. Para utilizar uma expressao cara a Rolnik
(1995), direi que um criador possui um corpo vibratil, isto €, um corpo que, apesar dos receios e riscos
que isso envolve, deixa que vibrem ou reverberem em si proprio essas tendéncias ou forgas estranhas,
desconhecidas e aterrorizantes. Em outras palavras, o corpo de um criador é vibratil na medida em que se
dispde a reconhecer o intensivo como um dado real, incontornével diante da existéncia, isto €, que a afeta
inexoravelmente, quer se deseje, quer ndo. Mas, além de vibratil, esse corpo torna-se criador tendo em
vista que se dispde tanto a acolher o intensivo (visto que ndo se pode pura e simplesmente nega-lo, a nao
ser sob 0 preco do adoecimento e da mortificagdo) quanto a tomar para si sua gestéo.

Essa gestéo, por sua vez, deve ser entendida como a criacao original de um plano de consisténcia
capaz nao so de nao sucumbir as forcas de que aquele se faz portador, mas de dar a elas expressao,
atualizando-as como uma diferenca que afirma a vida, tornando esta, a despeito das intempéries de
percurso, digna de ser vivida. Nesse sentido, podemos pensar a ligagdo entre formagdo e invengéo
como problema de produgdo de um agenciamento ético, politico e estético. E o que vemos, por exemplo,
nessas palavras de um Michel Foucault cada vez mais interessado numa ética da relagéo a si: “O que me
surpreende é que em nossa sociedade a arte s tenha relagdo com os objetos e ndo com os individuos
e com a vida. A vida de todo individuo ndo poderia ser uma obra de arte?” (apud ERIBON, 1990, p. 310).

Ora, numa sociedade cada vez mais regida pelas leis e valores de mercado, pelo consumo
generalizado, pelo desempenho, pela eficacia, pela eficiéncia, pelas imagens sedutoras do marketing,
pelo bombardeio sem tréguas de clichés e por um oceano de besteiras veiculadas pelos grandes meios de
comunicagao, a educacao e aformacao dos individuos e coletividades tornam-se gradativa e extensamente
marcadas por uma megaprogramagao homogeneizante, simplificadora e assujeitadora, empobrecendo
nossas condi¢des e modos de existéncia. Como uma vez disse 0 médico e escritor Moacyr Scliar (1997),
somos em todos 0os momentos esquizofrenicamente convidados a sermos diferentes, sob a condicéo de
permanecermos idénticos, iguais, serializados (mesma moda, mesmo rock, mesmo corpo, Mesmo Sexo,
idénticos estilos de vida etc.).

Os processos de educagao e formagao por que somos envolvidos, nos quais somos enredados, 0s
quais atravessam nossas existéncias nao estao imunes a isso. Assim, uma vez induzidos a nos exercitarmos
em processos de educacao permanente, ja quase nao temos discernimento — se é que o temos —do quanto
nossa formagao e nossa educagao (politica, profissional, artistica, técnica, moral, social) favorecem muito
mais 0 cumprimento ou a realizagéo de programaces anénimas e pré-fabricadas — que se estendem para
aquém e para além das escolas —, em detrimento de efetivas experimentagdes criativas, mediante as quais
poderiamos reinventar diferencialmente a nés mesmos e a vida que temos.
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Boa parte das teorizagbes educacionais, dos métodos psicopedagdgicos, das propostas curriculares
e das tecnologias que informam os processos de ensino e aprendizagem parece infestada de formulas
prontas, de palavras de ordem, de maniqueismos moralistas e de receitas de sucesso formulados em
termos ideais e abstratos e supostamente generalizaveis. Assim entendidos, espera-se que possam ser
aplicados com eficiéncia e eficacia em todas as circunstancias, em todo tempo e lugar, sobre arealidade dos
educandos e em seu proveito. Com isso, tudo se passa como se a educagao, nos multiplos e heterogéneos
exercicios que a atualizam num plano microfisico, a cada momento e a cada lugar, se recusasse a trabalhar
com o real, ou seja, Se recusasse a exercitar-se com as efetivas, némades e concretas circunstancias
que determinam as reais condigdes de possibilidade de seu exercicio e em meio a elas. Dai falarmos, em
segundo lugar, da necessidade de introduzir, no pensar e no agir educativos, a vertigem de um empirismo
de tipo superior, como aquele que Deleuze (2001) intuiu no pensamento do filésofo David Hume. Trata-se,
aqui, de inventar possibilidades que tornem pensar e agir, formar e inventar, méveis e plasticos o suficiente
para que acompanhem a propria movéncia e complexidade do real.

Ora, um eventual leitor pode argumentar que nunca se falou tanto, como atualmente se faz em
educacédo, em complexidade e em transdisciplinaridade, e isso, frisa-se, como algo que diz respeito a
teoria, a pratica e, sobretudo, a uma nova atitude perante uma sociedade do conhecimento. Todavia, em
que termos se tem falado sobre isso? O prefixo trans quer dizer através de e para além de. A palavra
transdisciplinaridade, por seu turno, como lembra D’Amaral (1992), remete-nos simultaneamente a um
“movimento” e a um “estado”: “movimento” através de ou para além de; ao passo que “estado”, como
condicao instituida, se estratifica de uma ou varias disciplinas cientificas.

Mas a questao é: que relacdo esse movimento e esse estado guardam diante do real? Essa é uma
relagéo de disciplinarizagéo. Servimo-nos do conhecimento cientifico, ou seja, do conhecimento oriundo
das disciplinas cientificas, para disciplinarizar o real, mediante sua ordenagao representativa. Num primeiro
momento, em uma relag¢ao de interioridade que se estende de um suposto sujeito (fundamento) a um objeto
(de conhecimento), 0 movimento proprio a0 mundo, imanente a realidade, é paralisado ou desinvestido
(pela representagdo ordenadora) e convertido em estados de coisas. Num segundo momento, faz-se com
que pensar se movimente para além de e/ou através de estados de coisas ja instituidos de anteméo
(disciplinas).

Com efeito, as disciplinas operam reterritorializagdes artificiais do real; elas reterritorializam o que
s&o puras forgas, fluxos e multiplicidades, enfim, os devires, a complexidade e o fazem, como nos ensina
Foucault (1988; 1991), produzindo efeitos de verdade. De maneira mais especifica, a constituigdo das
disciplinas concerne uma configuragdo estratégica, instituida com base em determinados exercicios e
relacbes de poder em que atividades de semiotizacdo e estratos semiotizados s&o separados arbitraria
e distributivamente, em esferas supostamente autbnomas entre si, as quais, apés um processo de
legitimagdo, nds somos remetidos e nas quais passamos a transitar. Deleuze e Guattari (1995) advertem-
nos para o fato de que o pensamento que se exerce de acordo com 0 modelo “arvore-raiz-imagem-do-
mundo”, e que tem como razao de ser a disciplinarizacdo do real, jamais compreendeu a multiplicidade e
nunca podera dar conta de seus transbordamentos, intensidades, fugas, aceleragbes, desaceleragbes e



infinitas e inusitadas conexdes. Para esse tipo de pensamento, as multiplicidades s6 comparecem como
adjetivas (domesticadas), e ndo como substantivas.

Nao estamos aqui fazendo pouco caso da necessidade de dar uma conformagao, um ordenamento
as coisas, aos fenbmenos sociais e aos conhecimentos que deles temos. Trata-se de algo muito diferente.
O que afirmo, e creio ser importante, é que historicamente herdamos um modo muito peculiar de lidar com
a dimens&o caotica de nossa realidade. Esse modo caracteriza-se, sobretudo, pela crenga de que, uma vez
em contato com elementos e forgas concernentes a desordem, tais elementos e forgas supostamente nos
levariam a desagregacao ou mesmo a destruicao. Ora, porém ja faz tempo que a propria ciéncia (vejam-
se 0s casos da fisica quantica e da microbiologia), mesmo que de forma marginal, vem desconfiando das
pretensdes desse modelo (de pensamento cientifico) e constatando seus limites, a ponto de llya Prigogine?
dizer que esta na hora de reservarmos uma escuta mais poética a natureza. E o que Rolnik (1995, p. 146-
147) expressa nos seguintes termos:

Nao mais se coloca de um lado ordem e estabilidade associadas a equilibrio e, de outro, turbuléncia e
caos associados ao desequilibrio. O caos néo so deixa de ser pensado como um processo irreversivel
de destruicdo, mas passa a ser entendido como portador virtual de uma irreversivel complexificagao
do mundo, da qual a destruicdo é apenas uma das possibilidades. Ou seja, j& ndo se entende o caos,
a dissipagdo de uma ordem, como seu negativo, e sim como uma dimensio em que se engendra a
processualidade do mundo: 0 movimento permanente de decomposicdo das ordens vigentes e de
composigao de novas ordens, em mdltiplas diregdes, imprevisiveis. Em outras palavras, hoje a ordem
deixou de ser o parametro. Ordem e caos passaram a ser pensados como indissocidveis: ha sempre
ordem e caos a0 mesmo tempo; do caos estdo sempre nascendo novas ordens; a processualidade é
intrinseca a ordem.

Decorre dai que 0 movimento para além de e através de sugerido pelo prefixo trans talvez néo se dé
tanto, ou prioritariamente, entre estados de coisas (disciplinas), sendo entre o virtual (desordem, caos) e
o atual (ordem, cosmos) e vice-versa. Talvez ja ndo se trata mais de operar (com vistas a formagao) uma
transdisciplinaridade representativa sobre o real, sendo de proceder a uma transversalidade, desde, no e
através da realidade mesma, s6 que de uma realidade concebida de forma mais rica, multipla e complexa
(em seus rizomas, em seus complexos espagos-tempos), na qual as relagdes podem ser pensadas como
exteriores aos seus termos. Aqui, pensar e ser s&o coextensivos, imanentes entre si. Portanto, o primeiro
pode acompanhar as vicissitudes do segundo. Recupera-se tanto 0 movimento quanto a multiplicidade.
Recupera-se a alianga vital entre pensamento e vida: enquanto o primeiro afirma a segunda, esta o ativa.

Ja ndo se trata de indagar acerca de como se deve formar e inventar, de seguir prescrigdes (morais),
receitas (mercadologicas, tecnoldgicas e/ou psicopedagdgicas) nem de realizar (por imitagdo) um modelo
ideal de formagao e de individualizar um sujeito ja dado, com caracteristicas essenciais definidas de
anteméo.

2 Nascido em Moscou (Russia), em 1917, professor da Universidade Livre de Bruxelas, recebeu o Prémio
Nobel de Quimica em 1977 por seus trabalhos em termodinamica do desequilibrio (teoria das estruturas
dissipativas). Escreveu, com Isabelle Stengers, A nova alianca: metamorfose da ciéncia. Faleceu em 2003.
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O que estd em questdo agora séo as poténcias de conexao, de produgao, de que s&o possiveis 0
formar e o inventar, uma vez agenciados entre si. Trata-se de averiguar, pela experimentagéo, o que pode
o complexo formagéo-invengdo. Empirismo superior de Hume: como, na experiéncia, se produz um sujeito
capaz de ultrapassa-la? Em vez de se proceder a individualizagdo de um sujeito, néo se poderia pensar em
formar/inventar individuagbes sem sujeito? Em vez de educar, com base em probabilidades, uma pessoa
mediana, considerada normal (esse tipo de entidade estatistica to disputada pelas pesquisas de opiniao,
haja vista que é absorvivel e domesticavel como provavel consumidora de produtos e servigos), buscar
formar/inventar, fundamentado no acaso, uma vida impessoal, uma vida indefinida, uma singularidade
qualquer? Com efeito, seguindo Deleuze (2001), o que se pode formar e 0 que se pode inventar? Alguém,
uma vida, um devir minoritario, corpos dangantes que encarnam, em nosso presente, novos possiveis
e, sobretudo, que s&o capazes de corporificar e fazer propagar atos de resisténcia. Problema de carater
ético, estético e politico: “Porque em Deleuze, tal como em Espinosa, um problema de lbgica (‘0 que é
uma multiplicidade?’) torna-se um problema ‘pratico’ da vida (‘como fazer uma multiplicidade’) - e, por
conseguinte, um problema politico, um problema ‘da cidade™ (RAJCHMAN, 2002, p. 88).
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PARA INiCIO DE CONVERSA

Comeco este ensaio em frente a televisdo com o computador no colo presenciando uma situagao
sintomatica no més de julho em terras catarinenses. Para falar de danga em meio a um evento da proporgéo
do Festival de Danca de Joinville, a midia lanca atributos que mereceriam um estudo por conta de sua
perspectiva, entre tantas outras, superlativa: magica, fascinante, encantadora, bela, sublime, universal.
Ougco agora uma pega de comercial de TV de uma grande emissora que anuncia a 33.2 edigao do festival
joinvilense. No momento em que surge a imagem de uma bailarina classica dancando ao som de uma
musica igualmente classica, uma voz em off tece 0 seguinte comentario: “A danga é o complemento da
musica”.

Volto os olhos para a TV e constato 0 quanto uma frase ou, mais do que isso, todo um discurso pode
desalinhar-se do curso da arte nos ultimos 100 anos. Esse comentario, inadvertidamente, néo leva em
conta uma pléiade de artistas no século XX que se ocuparam de investigar, por exemplo, as relacdes entre
musica e danga, no sentido de reconhecer a autonomia dessa frente a musica?.

Escrever acerca da implantagédo de um curso superior em Dangca em Santa Catarina, a Licenciatura
em Danca da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), pareceu-me ainda mais urgente naquele
momento, no sentido de abertura possivel a percepcdes, entendimentos e discursos outros sobre danga
que n&o os do senso comum. Este artigo advém de uma espécie de manifesto/desabafo realizado na nona
edicdo dos Seminarios de Danga, que pretendia mais uma vez convocar a sociedade catarinense, da
danca e em geral, a apropriar-se dessa ideia e elaborar estratégias politicas para a implantagéo do primeiro
curso de graduacdo em Danca no estado.

Uma vez que, até a data de finalizagdo deste texto, em setembro de 2015, a licenciatura ainda ndo
havia sido implantada, ndo poderia escrever a respeito das dindmicas de seu funcionamento, a exemplo
de colegas de outras instituicbes universitarias que abrigam cursos de graduagdo em Danga presentes na
nona edi¢ao dos Seminarios de Danga. Nem poderia prospectar sobre o que serd que ser4, titulo indagativo
musical deste seminario, que aponta para um futuro daquilo que se inscreve num passado. Considerando
as perdas pedagdgicas em virtude da auséncia do curso, poderia escrever sobre um tempo perdido, ou
seja, 0 que teria sido, no futuro do pretérito composto, ou tivera sido, no pretérito mais-que-perfeito anterior,
ou 0 melancdlico se tivesse sido, no pretérito mais-que-perfeito. Mas, como nada é tao perfeito, vamos
primeiramente aos fatos que cercam a ndo inclusao, até esse momento, da danga no ensino superior em
Santa Catarina.

POR QUE NAO ESTA SENDO?

Comego com algumas informagOes sobre o processo de implantagédo do curso de Licenciatura em
Danga do Centro de Artes (Ceart). O projeto* iniciou a tramitagdo nos colegiados superiores da Udesc

* A exemplo de Rudolf Laban, John Cage e Merce Cunningham.

[}

* O projeto foi elaborado por comissao oficializada pela Portaria do Centro de Artes (Ceart) da Udesc n.°

59



60

em 2009 e foi aprovado em seu mérito pedagdgico no mesmo ano, no Conselho de Ensino, Pesquisa
e Extenséo e, posteriormente, no Conselho Universitario, colegiado maximo da instituicdo. Em meio ao
processo de tramitagdo, o Conselho de Administragéo da universidade apontou para o fato de que o curso
ultrapassaria em contratagdo de professores e técnicos 0s 75% permitidos pela Lei de Responsabilidade
Fiscal, bem como alertava para a situagéo financeira da instituicdo, que ndo comportaria a abertura de
novos cursos de graduagao®.

Varios esforgos foram empreendidos desde entao para sensibilizar 0 governo do estado a aumentar
o repasse financeiro a Udesc, de forma a permitir a implantagdo do curso nas cidades de Floriandpolis
e Joinville, os dois mais importantes polos de danca do estado. Entendendo a relevéancia de oportunizar
a cidade de Joinville a oferta de ensino superior em Danga, 0 Ceart criou uma parceria com o Centro de
Ciéncias Tecnoldgicas (CCT/Udesc) para o estudo de viabilizagdo do curso no municipio. Na ocasido, o
governo sinalizou saidas para a dupla implantagdo por meio de uma carta de intengdes®, mas nao houve
avangos até a atualidade.

Ha uma conjuntura econémica estadual e nacional pouco favoravel, contudo outras questdes
implicam-se no contexto que vem causando a morosidade da inclus@o da danga no ensino superior em
Santa Catarina no ambito da graduacdo. A falta de clareza de que a danga é uma area de conhecimento
pode ser uma delas, levando em conta que 0 seu entendimento como entretenimento e lazer tem grande
aderéncia no imaginario social local. Somente a danga em Santa Catarina ndo conta com formagao
superior para artistas e professores, num descumprimento aos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs)’
instituidos pelo Ministério da Educagao (MEC), considerando que o maior centro de formagao superior em
artes, 0 Ceart/Udesc, oferece cursos de graduacdo em Musica, Teatro e Artes Visuais desde a segunda
metade dos anos 19808.

Divulgado e reconhecido nacionalmente por sua danga, Santa Catarina possui mais de 70 festivais
competitivos e mostras de escolas, com destaque para o renomado festival de Joinville. Em detrimento

103/2005, formado pelos professores Sandra Meyer (presidente), Milton de Andrade Leal, Marisa Naspolini,
Heloise Vidor e Vera Amaral Torres, esta tltima da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). O
Departamento de Artes Cénicas havia realizado um pré-projeto com vistas a criagdo de um curso superior
em Dancga em 1991, conforme Portaria Ceart n.® 021/1991.

> O curso encontra-se sobrestado desde 2009, assim como outros oito cursos de graduagao.

¢ Em 22 de agosto de 2013, em Joinville, uma carta de exposi¢ao de motivos para a implantagao do curso em
Floriandpolis e Joinville foi assinada pelo reitor da Udesc, o professor Antonio Heronaldo de Sousa, e pelo
secretario de Estado de Educacao Eduardo Deschamps.

7 A importancia da danga no curriculo das escolas de 1.2 e 2.2 graus esta contemplado na Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) n.2 9.394/96, que garante o ensino de arte como componente curricular obrigatério da educacao
basica representado por quatro linguagens — teatro, musica, danga e artes visuais.

§ Inicialmente por meio de um curso polivalente: Educagao Artistica, com habilitacdo em Artes Visuais,
Artes Cénicas ou Musica. Com o surgimento da LDB, a fun¢ao polivalente do professor foi substituida pelas
especificidades de ensino de cada area, mediante o termo arte, com a introdugao dos PCNs, em 1997. O curso
de Educagao Artistica — Habilitagao em Artes Cénicas — foi implantado em 1986, hoje denominado Licenciatura
em Teatro.



aos eventos, escolas e grupos, 0 estado ndo conta com um sistema de ensino superior para a formagéo
de artistas e de professores de danca. Eventos de danga séo importantes, mas n&o dao conta sozinhos
de fomentar 0 mercado da danca e de propiciar profissionalizagdo, tampouco de desenvolver pesquisa e
ensino em danca.

A profissionalizacdo em nosso estado é insipiente, tendo em vista os milhares de jovens que
frequentam eventos e escolas de danga formais e informais. E no mbito pedagégico que se percebem as
maiores lacunas e fragilidades, e faz-se urgente uma formagéo consistente para a estruturagao do ensino
ao ambiente escolar e fora dele. A grande parte dos professores que ensinam na rede publica e privada
em Santa Catarina, em sua maioria em projetos de cunho informal, n&o possui formagao na area da danca.

A discusséo é oportuna no momento em que a Comissao de Constituicéo e Justica e de Cidadania da
Camara dos Deputados aprovou, em carater conclusivo, a proposta que estabelece a danga como disciplina
obrigatéria da educacéo basica. O texto altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB)
n.2 9.394/96, que atualmente prevé a obrigatoriedade somente do ensino da musica entre os contetdos

relacionados a area artistica.

O ensino (e a consequente produgdo coreografica) das escolas e academias, exposto a
descontinuidades, fragilidades e limitagbes que desfavorecem o desenvolvimento de um repertorio
conceitual que propicie pesquisa em danga, desagua em geral em festivais de cunho competitivo, muito
comuns no contexto catarinense. Isso vem determinando um ambiente coreografico desvitalizado e pouco
propicio ao ensino e a aprendizagem voltado as questdes do corpo na contemporaneidade. Jovens artistas
Ou grupos raramente conseguem migrar do vasto circuito de festivais de escolas espalhados pelo territorio
catarinense (circuitos que perfazem um dado estagio de aprendizado) para um empreendimento de mais
folego em direcéo a profissionalizagéo.

Nao caberia a universidade tomar para si a tarefa de formar bailarinos, pois geralmente a formagao se
inicia cedo em escolas, contudo a danga na universidade pode ser o lugar para pesquisar acerca das praticas
e, sobretudo, germinar questdes (GREINER, 2006). A investigagao na universidade pode se converter em
exercicio constante de invencéo de problemas, e nao apenas de solucao de problemas (KASTRUP, 2008).
Praticar a politica cognitiva (KASTRUP; TEDESCO; PASSOS, 2008) de revisao de praticas e discursos ja
estabelecidos difere da ideia de recognigao, esta associada a experiéncias de reconhecimento pratico de
certa situagao, com pouca abertura para a problematizagao e invengéo de outros modos de fazer danga.

No momento em que a comunidade catarinense aguarda a implantacéo do curso de Licenciatura
em Danca da Udesc em Florianpolis e Joinville, proponho algumas reflexdes sobre a presenca da danga
no curso de Licenciatura em Teatro e nos programas de mestrado e doutorado da institui¢ao, tecendo
consideracbes a respeito de como a proposta curricular do curso de Danga serd incorporada nesse contexto.

UM LONGO PERCURSO: DA POS-GRADUAGAO A GRADUAGAD

Inimeras ag0es de ensino, pesquisa e extensao voltadas a danca vém sendo realizadas nas duas
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ultimas décadas no Ceart, sedimentando um ambiente propicio para a implantagdo de um curso superior.
Merece destaque a implantagdo em 1999 do curso de pés-graduacéo Especializagdo em Danga Cénica
(lato sensu), pioneiro no estado, tendo como um de seus objetivos a capacitagao de docentes com vistas
a implantagao de um curso de graduagao no Ceart, como consta do seu projeto pedagogico. A realizagéo
de trés edigbes do mencionado curso de pds-graduacédo, no periodo de 1999 a 2003, proporcionou 0
desenvolvimento de pesquisas e a capacitacdo de profissionais no estado e no pais®.

Ao implantar o Programa de P6s-Graduagéo em Teatro (PPGT)', o Departamento de Artes Cénicas
(DAC) deu condicbes para a ampliagao da presenga da danga, iniciada com a Especializagao em Danga
Cénica, inserida agora na linha de pesquisa linguagens cénicas, corpo e subjetividade. O PPGT, assim
como o curso de Licenciatura em Teatro, vem recebendo artistas interessados em investigar danga,
repercutindo nos modos como a experiéncia de dangar € integrada a pesquisa académica. Os estudos
e as praticas em danga ganharam félego maior com o contato entre graduagdo e pés-graduagao, haja
vista que os académicos do PPGT realizam estagio de docéncia nas aulas da graduagio, momento em
que articulam suas pesquisas. Além disso, os alunos da graduacgao tém convivido em grupos de pesquisa
com professores, mestrandos e doutorandos em experiéncias compartilhadas que contribuem para a sua
formagao como artistas pesquisadores.

Se por um lado a presenga de bailarinos durante os quase 30 anos do curso de Licenciatura em Teatro
tem sido constante, por conta da auséncia de um curso de danga, por outro lado muitos dos estudantes
cujo interesse inicial era o teatro se voltaram a danga e hoje fazem parte de coletivos tais como o Grupo
Cena 11 Cia. de Danca'' ou mantém projetos e/ou carreira solo'2. O curso abriga seis disciplinas ligadas
a praticas corporais, técnicas e metodologia da danca, além de disciplinas como Montagem e Prética de
Direcéo Teatral, que abrigam propostas de danga. Nos ultimos anos surgiram encenagdes de danga, a
exemplo dos espetaculos Assemblage (2013) e Ignoréga (2015), ambos com diregéo de Jussara Xavier, e
Desapropriar de mim (2014), sob orientacao de Elke Siedler, as duas professoras colaboradoras do DAC,
fortalecendo ainda mais o0 espago da danga no departamento.

° A divulgacao das pesquisas resultantes de monografias da Especializagdo em Danga Cénica motivou a
publicagao do primeiro volume do livro Colecdo danga cénica: pesquisas em danga, organizado por Sandra
Meyer, Jussara Xavier e Vera Torres (Editora Letradagua, 2008), numa referéncia a experiéncia pioneira de
realizagdo de um curso universitario de danga em Santa Catarina.

10O mestrado em 2002 e o doutorado em 2009.

' Foram integrantes Gregorio Sartori e Maria Carolina Vieira e, atualmente, Marcos Klann, Anderson do
Carmo e Edu Reis.

12 Volmir Cordeiro foi um dos artistas que migrou do teatro para a danga durante o curso, tendo sido integrante
da Lia Rodrigues Companhia de Dangas. Hoje atua como solista. Cito também a atuagao de Monica Siedler,
Vicente Mafuz, Nastaja Brehsan, Vanclea Segowitch, Charlene Simao e Hanna Feltrin.



A possibilidade de fazer parte de um programa de iniciagao cientifica, especialmente em universidades
publicas federais e estaduais'®, permite aos académicos um consideravel espaco de formagéo e de
sobrevivéncia artistica, aliado ao fato de que muitos desses pesquisadores/artistas ndo separam teoria e
pratica na conceituagao de seu trabalho, o que torna a universidade um espaco ajustado (n&o o unico) para
desenvolver suas pesquisas. La os artistas encontram estrutura fisica e suporte econémico e conceitual
para a construcdo de um pensamento mais critico e autbnomo, pouco disponivel em academias e escolas
de danca.

E esse ambiente, 0 Ceart, com suas diversas acdes artisticas e politicas de ensino, pesquisa e
extenséo, que abrigara o curso de Licenciatura em Danga. O enfoque interdisciplinar do curso podera
ser potencializado com a construcéo de articulagbes com as cinco outras graduagdes do centro — Artes
Visuais, Teatro, Musica, Moda e Design — e seus respectivos programas de pos-graduagéo. No CCT,
sede da Udesc em Joinville, centro que retne as engenharias, ciéncias da computacao e exatas, sera
necessario construir paulatinamente um ambiente propicio para o desenvolvimento do curso, em parceria
com outras iniciativas de danga desenvolvidas na cidade, como a Escola Livre de Artes, que pertence a
Udesc, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, o Festival de Danga de Joinville e a Escola Municipal de Ballet
de Joinville, entre outras.

0 CURSO DE LICENCIATURA EM DANCA

A proposta pedagogica do curso, ainda que organizada por meio de disciplinas (que tendem a delimitar
fronteiras técnicas e linguagens especificas), pretende acionar principios de organizagao de pensamento
que proporcionem a abertura ao conhecimento e ao exercicio de aprendizagem em contextos complexos,
ou seja, favorecendo transposicoes de esquemas cognitivos de uma disciplina a outra, interligando dessa
forma os contetdos basicos, especificos e tedrico-praticos previstos nos PCNs. O caminho, como aponta
Morin (2002), ndo é necessariamente abrir as fronteiras entre as disciplinas, mas transformar o que gera
essas fronteiras: 0s principios organizadores do conhecimento. Nesse sentido, o curso pretende formar o
professor de danga, estimulando-o a desenvolver projetos e planos educacionais mediante uma postura
investigativa, de modo a propiciar a descoberta e a estruturagéo de agdes artistico-pedagogicas atentas a
aspectos éticos e politicos.

A dupla formagao, docente e artistica, do curso de Licenciatura em Teatro traz-nos dados importantes
para pensarmos a implantag@o do curso de danga em um estado como Santa Catarina, que apresenta
limitagbes de mercado de trabalho. Ao aliar uma sélida vivéncia artistica aos principios pedagdgicos, o
curso de Teatro vem propiciando ao aluno uma atuagao docente mais consciente, colaborando, assim,

13 Para se ter uma ideia, o Ceart disponibilizara no periodo de agosto de 2015 a julho de 2016: 63 bolsas de
iniciagao cientifica do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo Cientifica (Pibic) e Probic, 40 bolsas
de apoio discente e mais 42 bolsas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid) da
Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) aos cinco cursos de graduagao do
centro: Artes Visuais, Teatro, Musica, Moda e Design. Com o Edital do Programa de Apoio a Extensao
(Paex), o Ceart disponibilizara 84 bolsas de extensao.
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com a formulagéo e a realizagéo de projetos que problematizam arte e educagao. As experiéncias vividas
no campo do teatro permitirdo ao DAC, no qual o curso estara inicialmente abrigado™, um diferencial
para responder as demandas proprias do futuro curso de danga. Entendendo que a pratica docente deve
ser construida com base na vivéncia em arte, 0 curso de danga buscard preparar um profissional do
ensino com um entendimento pedagdgico agucado do fazer artistico, 0 que aumenta consideravelmente as
oportunidades de atuacéo profissional.

Isso tem ocorrido no curso de Teatro do Ceart, que nos seus 30 anos de existéncia modificou de
maneira expressiva 0 ambiente teatral catarinense ao formar professores-artistas ou artistas-professores.
Inimeros projetos desenvolvidos por egressos do curso permitiram a expansao dessa linguagem no
estado, com a formagao de grupos teatrais™ e 0 aperfeicoamento de diretores e atores, além da atuacéo
em espagos educacionais.

Como afirma Marques (2003), ao propor a figura do professor-artista, o trabalho pedagdgico néo
pode excluir ou abafar o trabalho artistico e estético com danga no ambiente escolar. Muito pelo contrario.
E um olhar pedagégico inventivo que podera permitir uma abordagem em arte interessante e interessada.
A énfase na formagédo de um professor/artista propicia a emergéncia de um tipo de profissional que alia 0
conhecimento das linguagens a capacidade de nelas intervir como criador.

NUCLEOS CONCEITUAIS

O Projeto Pedagdgico do curso de Licenciatura em Danga compde-se de trés nlcleos conceituais'
estruturados em oito fases que se articulam dindmica e sistemicamente, buscando a indissociabilidade entre
teoria e pratica. O Nucleo 1, Estudos Teérico-Praticos: Educagdo Somatica e Técnicas Corporais, envolve
disciplinas que abrangem fundamentos conceituais e de educagao somatica, bem como procedimentos de
investigagao e organizagao da cena (técnica, criagdo, improvisagao, composicéo, dramaturgia). O Nucleo
2, Estudos Teorico-Criticos, engloba estudos sobre 0 corpo e 0 movimento na danga em conexao com
outras artes e campos do conhecimento, envolvendo aspectos historicos, filosoficos, estéticos, sociais,
econdmicos, culturais e cientificos. O Nicleo 3, Formagao Pedagdgica do Professor, € voltado a préatica
docente com disciplinas que orientam e aprofundam o conhecimento artistico da danga na area de ensino,
fornecendo conceitos de arte-educacéo e experiéncia basica de estagio. O médulo pedagdgico alia a
formagao artistica, cientifica e humanistica dos médulos 1 e 2 aos principios educacionais que regem o
ensino das artes e, nesse caso, as artes do corpo e da danga, para o exercicio da arte e da docéncia. Vale
salientar que a articulag@o entre os trés nlcleos se inicia na primeira fase do curso, estendendo-se até o
fim deste, com o intuito de nao dissociar pedagogia de investigacao em arte.

!4 De acordo com o Projeto Pedagdgico do Ceart, um departamento proprio de danga podera ser criado a partir
de no minimo 12 professores atuantes no curso.

15 Cito alguns: Erro Grupo, Teatro Sim... Por Que Nao?, Persona Cia de Teatro, Traco Cia. de Teatro, Teatro em
Tramite e Pé de Vento Teatro.

16 Refere-se a area de conhecimento estabelecida pelos PCNs, podendo apresentar outras denominagdes, tais
como eixo, nucleo etc.



Os estudos tedricos e as praticas de danga na licenciatura ndo visardo impor um modelo de corpo ou
gesto, incompativel com as especificidades das dangas na contemporaneidade, entendendo que néo é a
técnica que as define, mas um projeto ético, poético e estético (LAUNAY, 2003). As disciplinas que compdem
os trés nlcleos conceituais visam contribuir para o desenvolvimento de um espirito problematizador,
dirigido aos grandes problemas do conhecimento e da condicdo humana (MORIN, 2002). Acentua-se
assim a relagéo entre ensino, criagdo e pesquisa e entre as diferentes praticas artisticas no decorrer da
formacéo do professor, buscando atender a implantagéo de um projeto de formagao contemporaneo que
problematize as maneiras de atuar com a e na arte.

Numa perspectiva em que pensamento e acao sao coexistentes, 0 pesquisador seria aquele que
“intervém com o préprio exercicio do pensamento. Produz-se teoria e atua-se, trocando os papéis de acordo
com a necessidade do momento” (GALLO, 2013, p. 132). O intelectual ou tedrico (e eu diria o artista) seria
uma espécie de mestico, uma mistura de pensamento e de acéo, de teoria e de pratica (GALLO, 2013).
Logo, teorias passam a ser ferramentas ndo totalizantes, e sim transitérias e locais, que podem servir
ou n&o para outros contextos. Transitorias como o corpo que danga. Essa visdao mestica permite uma
abertura ao acontecimento, as emergéncias do corpo e seu ambiente. As producdes no espago ficcional
experimental artistico exigem que pensemos em um modo de vida sem sede de verdades, inventando
outros mundos e evitando a cristalizacdo que pode levar ao aprisionamento.

Para falar de teoria e pratica, & necessario questionar sua decantada dicotomia, ou seja, ora o
predominio do racional, exaltando a teoria, ora o corporal, salientando a pratica. A ideia de coengendramento
(CLARETO, 2013) entre teoria e pratica e a nogao de experiéncia sao bons antidotos para essas dicotomias.
A danca possui boas estratégias para esse enfrentamento, tendo a experiéncia como aquilo que possibilita
a coextensdo entre pratica e teoria.

A danga enquanto arte da presenca requisita um afastamento da visdo descorporizada da ciéncia
classica, diminuindo o hiato entre ciéncia e experiéncia. Como associar a experiéncia de dangar e a pesquisa
académica? Como descrever a textura sensivel de um acontecimento? Como descrever a experiéncia do
dangar, propiciando a visibilidade de “regimes de dizibilidade proprios a danga™? (ROCHA, 2012). Diante da
perspectiva experiencial da danca no ambito académico, como o artista pode refletir sobre praticas em que
esta implicado? Essas séo questdes que deixo abertas, ansiando para que, num futuro proximo, quando
0 curso tiver sido implantado, possam ser matérias de interesse em debates acalorados e em cenas de
danca instigantes nas salas de aula do curso de Licenciatura em Danga nas cidades de FlorianGpolis e
Joinville. Como ressaltou uma professora em um dos momentos de debate no nono Seminério de Danga,
0 Curso ja existe virtualmente, em nosso imaginario, tamanhas a sua relevancia e urgéncia. Basta apenas
materializa-lo.

Mas quando sera que sera?
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INTRODUGAO

E dificil falar de uma experiéncia que ainda esta acontecendo e na qual estamos imersos. Nessa
situagdo, tudo € muito vivido, tudo é muito parcial, as vezes passional... Nao se dispbe ainda da
possibilidade do distanciamento, daquele afastamento que nos permite colocar em perspectiva sensagoes,
percepgoes, reverberacgdes, aquisicdes etc., ou mesmo elaborar conclusdes acerca disso ou daquilo que
foi experienciado. E nessa condigdo que tento formular este breve relato. Trata-se aqui de compartilhar
impressdes e reflexdes circunstanciais resultantes da experiéncia de, apds uma longa trajetéria profissional,
cursar uma graduacao numa area em que ja atuo. Em meio a esse percurso, gostaria de abrir espago para
lancar um olhar sobre questdes de natureza curricular, propostas formativas de outros paises, possiveis
dispositivos que estimulem profissionais ja atuantes a buscarem uma formagéo superior em Danca, entre
outros aspectos que possam alimentar nossa discussao.

DE ONDE FALO

Para contextualizar um pouco mais minha fala, acredito ser importante mencionar brevemente parte
de minha experiéncia prévia em danca.

Em 1992, apds quase 10 anos de atuagdo como bailarino, decidi fazer um curso de Pedagogia da
Danca na Ballett Akademie KéIn, no Institut fiir Blhnentanz, na Alemanha, instituicdo ligada a Rheinische
Musikschule e a Hochschule fiir Musik KéIn. Essa graduacao era dirigida sobretudo a artistas da danga
em vias de redirecionamento profissional. Pressupunha-se ali que o candidato a formagdo ja possuia
conhecimentos técnicos e artisticos da linguagem. O objetivo da formagéo era entédo desenvolver no
estudante ferramentas para que ele pudesse atuar como professor. As atividades teoricas e praticas
giravam basicamente em torno de dois focos principais: de um lado, 0 ensino de danga classica e, de outro,
0 ensino de danca criativa para criangas.

Durante a formacdo, estagidvamos em todas as classes existentes no instituto, abrangendo
desde criangas de 4 anos até alunos do Ultimo ano da formagéo, ja em vias de profissionalizagdo. Ora
observavamos as aulas, ora auxilidvamos o professor, e também éramos responsaveis pelo planejamento
e execucao da aula. Paralelamente, tinhamos aulas de Metodologia do Ensino de Danga. Havia ainda
varias aulas praticas de diversos tipos de danga que podiamos frequentar, fosse fazendo-as ou assistindo
a elas. Resumindo: era uma formagéo que tinha um forte investimento na pratica do ensino de danca, de
maneira especifica de danga classica e danca criativa.

Naqguele momento, foi uma excelente oportunidade para compreender e organizar uma série de
elementos que havia apreendido de modo desordenado e fragmentado ao longo da minha randémica
formagao como bailarino. Ao terminar o curso, tinha a sensagédo de que havia aprendido bastante sobre dar
aulas, mas de que muito faltava.

Concluida tal formagao, ingressei como aluno especial na Folkwang Hochschule, hoje denominada
Folkwang Universitat der Kinste. Minha intencdo era agregar aos conhecimentos adquiridos em
Metodologia do Ensino de Danga Classica elementos da danga moderna e da danga contemporanea que
pudessem enriquecer minha atuacao docente. No decorrer desse periodo, participava das aulas que me
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interessavam e aproveitava para observar a forma de trabalhar dos professores que ali ensinavam. Foi
também nessa época que comecei a atuar como professor de varias companhias de danga contemporanea
que mantinham aulas de balé entre suas atividades de treinamento técnico.

Olhando para tras, percebo que, de maneira geral, as duas formagdes formais pelas quais passei
tinham um carater eminentemente pratico. No que pesem os aspectos positivos desse tipo de abordagem
formativa, as lacunas também s&o evidentes. Nessas instancias, pouco se discutia a danga numa
perspectiva mais ampla e problematizadora da linguagem. Pouco se debatiam suas dimensoes poéticas,
éticas e politicas, seus saberes e seus fazeres, seu campo epistemol6gico e os multiplos atravessamentos
que fazem parte de sua configuracao.

NA CONDIGAO DE GRADUANDO

Passados quase 20 anos da minha formagdo em Colbnia, convencido de que esta ndo seria
reconhecida formalmente aqui no Brasil, resolvi tentar a experiéncia de uma nova graduagao. Em 2012,
decidi prestar o Exame Nacional do Ensino Médio (Enem) para a Universidade Federal do Ceara (UFC). A
principio indeciso quanto ao curso, acabei optando pela Licenciatura em Danga. No primeiro semestre de
2013 j& era um calouro na UFC. Varios semestres decorreram desde entéo.

Nao sei 0 que teria acontecido se tivesse entrado nesse mesmo curso aos 20 anos de idade, avido
de vivéncias corporais que me empoderassem enquanto artista-docente da danca. As experiéncias vividas
ao longo da minha trajetoria profissional como bailarino, coredgrafo, professor, curador ou gestor, por um
lado, acalmaram minha ansia pelas praticas corporais. Por outro lado, instigaram minha curiosidade em
relacdo as mais distintas areas de saber que constituem interfaces com a danca. Essa curiosidade e o
desejo de conhecimento levam-me hoje a perceber essa graduagdo como uma gratificante e prazerosa
jornada intelectual.

Uma das vantagens de cursar uma graduagao numa area em que vocé ja atua € a imediatez. As
conexdes entre aquilo que se estuda e aquilo que se faz profissionalmente podem, com frequéncia, acontecer
de forma muito rdpida. Para além da aplicagdo direta de conhecimentos adquiridos, outra importante
faceta dessa vivéncia é a grande probabilidade de passar a colocar em questéo diversos aspectos de sua
propria pratica profissional. Trata-se de um questionamento que surge no momento em que passamos a
vislumbrar nossas praticas com base em perspectivas outras, alimentadas por novos dados e informagoes.
E interessante perceber que essa atitude problematizadora vai tornando-se um habito.

Por meio desse processo formativo, ficou mais facil assumir que aquilo que agenciamos sempre
arrasta consigo a possibilidade da duvida e do erro. Incorpora-se ai — de modo cada vez mais tranquilo,
eu diria — a necessidade de uma constante interrogacao acerca da consisténcia e pertinéncia do que se
propde. Ao mesmo tempo, torna-se cada vez mais facil assumir a experimentagdo como caminho, talvez
como ética, e néo como mera possibilidade.

Se 20 anos atras minha primeira formacédo pedagégica me permitiu uma melhor compreensao
do que havia feito até entdo gracas a um mergulho vertical num tipo de pratica do ensino de danca, a
graduagdo que agora fago tem possibilitado um olhar critico e ressignificador sobre esses 30 anos de



atuacéo na danga, dessa vez por intermédio de um mergulho de carater mais transversal no campo do
ensino de danga. Ao mesmo tempo, tem proporcionado a oportunidade de explorar todo um ferramental
extremamente relevante e interessante com o qual, por razbes diversas, ainda n&o tinha me confrontado.
Isso € bastante gratificante.

MAS E 0S MEUS COLEGAS?

Na condicao de profissional que ja ha algum tempo atua na area de formagéo em danga, n&o consigo
furtar-me ao impulso de refletir sobre a situagédo dos meus jovens colegas de faculdade ante o curriculo
proposto pela licenciatura.

Como todos sabem, 0 Enem praticamente eliminou a exigéncia de provas de habilidades especificas
para 0s cursos das universidades que aderiram ao exame. Dessa maneira, qualquer pessoa, com ou sem
experiéncia prévia em danca, desde que atinja a pontua¢ao necessaria, pode ingressar numa licenciatura
em Danca.

Ainda que sinta falta de alguns contetdos no curriculo da licenciatura, poderia afirmar que o curso
oferece um rico e diversificado itinerario de disciplinas. Da fisiologia & filosofia, das poéticas populares as
dramaturgias contemporaneas, dos discursos sobre 0 corpo a educagao, pode-se fazer uma festa. Para
completar, a auséncia de pré-requisitos no curso e uma quantidade significativa de disciplinas optativas
proporcionam liberdade extra ao estudante para eleger o percurso que melhor lhe convier.

Quando, no entanto, penso naqueles que ingressaram no curso sem nenhuma experiéncia prévia em
danca e lembro que 0s egressos das licenciaturas em Danga sdo, no Brasil, os profissionais legalmente
habilitados para ministrar aulas, identifico certa deficiéncia no que se refere as atividades de praticas
corporais oferecidas/exigidas pelo curso.

Deparamos ai com uma questéo que tem a ver com a maneira de organizar a formacéo do artista-
docente da danga no Brasil. Em nosso pais, pelo menos no nivel superior, imputou-se a universidade a
misséo de preparar o profissional da danga para a pesquisa, a criacao, a docéncia etc. Uma pergunta que
podemos fazer é: a universidade da conta disso? Caso nao dé, o que pode ser feito?

Se, a titulo de comparacéo, tomarmos como exemplo o modelo publico francés de formagao de
artistas ou professores de danga, perceberemos que nossas graduagdes em Danga estao sobrecarregadas.
ldentificaremos que as graduacbes em Danca oferecidas nas universidades francesas fazem parte de
uma rede integrada de instituicbes formativas que tém funcbes complementares. De maneira geral,
nesse circuito, os responsaveis pela formagao dos artistas da danga, inclusive em nivel superior, s&o
0s conservatorios. O professor de danga, por sua vez, habilita-se ndo mediante uma licenciatura, mas a
aquisicdo do Dipléme d’Etat (diploma de Estado)"”. Essa habilitagdo pressupde o dominio técnico no tipo
especifico de danca para o qual o diploma habilita e é outorgado pelo Ministério da Cultura. Por fim, as

170 curso de preparagao para o diploma de Estado de professor de danga geralmente tem duracao de 600
horas e é constituido por quatro unidades de ensino: formagao musical, histéria da danca, anatomia e fisio-
logia, teoria e pratica de ensino e analise do movimento. Para artistas da danga com trajetdria profissional
comprovada, existe a possibilidade de formag¢des mais curtas, de 200 e 400 horas.
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graduagdes universitarias destinam-se, sobretudo, a formagao de pesquisadores na area de danga.

Vemos ai que cada instituicao tem suas especificidades formativas e que existe um compartilhamento
de responsabilidades funcionais entre elas. E interessante ressaltar que as habilitagbes conseguidas
por meio dos conservatdrios superiores e do diploma de Estado sdo passiveis de reconhecimento pela
universidade, podendo abreviar significativamente o percurso académico do aluno.

BREVE DEVANEIO INSPIRADO NUM CONCEITO DE PIERRE BOURDIEU

Bourdieu, na década de 1960, ao analisar os mecanismos responsaveis pelas desigualdades de
aproveitamento e rendimento de alunos provenientes de distintos grupos sociais, chegou ao conceito
de “capital cultural” (CUNHA, 2007). Esse capital cultural, segundo o autor, toma forma na qualidade e
quantidade de conhecimento que o aluno ja traz de casa, além de herangas como a postura corporal,
o dominio da linguagem, a capacidade de se expressar em publico etc. Bourdieu acreditava que o fato
de a cultura da elite ser muito proxima da cultura escolar permitia aos estudantes de origem social mais
favorecida um melhor rendimento escolar, porque eles eram aqueles que sabiam jogar as regras do jogo
(CUNHA, 2007).

Ao finalizar a obra Les héritiers, em 1964, Bourdieu e seu parceiro Passeron propuseram o que
eles denominaram de “pedagogia racional’, ou seja, “uma maneira de neutralizar metodicamente, desde a
escola maternal & universidade a agao dos fatores de desigualdade cultural” (CUNHA, 2007, p. 516).

Feita essa contextualizagdo do conceito de capital cultural, gostaria de, a titulo de exercicio reflexivo,
num movimento de livre apropriagao do conceito e de aproximagao com nossa area, incluir nessa categoria
analitica — a do capital cultural — uma dimensao corporal. Poderiamos talvez chaméa-la de capital corporal.
Enfatizo, no entanto, que o foco desta discussao nao é a potencializagao da competitividade do estudante
ou a padronizagao de seu perfil cultural, mas sim o desenvolvimento de sua corporeidade dangante.

Se admitirmos que ha alunos que ingressam na licenciatura com pouquissima ou nenhuma vivéncia
corporal especifica relacionada as praticas de danca, seria interessante, desejavel eu diria, que a
universidade se propusesse a criar estratégias para que esses alunos pudessem vivé-las intensamente
durante sua graduagéo. A ideia aqui € proporcionar aos estudantes as melhores condi¢bes possiveis para
que eles desenvolvam, do seu modo, um capital corporal pessoal e singular orientado na relagao com a
danca e que, com as demais referéncias adquiridas no decorrer de sua formagao, possa baliza-los em sua
pratica futura de artistas-docentes. Caso esses graduandos nao tenham tido oportunidades de fazer isso
em sua vida pregressa, que as tenham agora.

Para tanto, a estrutura curricular do curso deve ser capaz de produzir um campo de experiéncias
de vérias naturezas cujos registros se encontram e se reconhecem nos discursos, porém também nos
agenciamentos corporais dos alunos. Caso isso nao aconteca, a universidade estara, de alguma forma,
desincumbindo-se de uma responsabilidade que também é dela. Nesse caso, h& que se questionar que
tipo de profissional a instituicao estara preparando para atuar nos diversos contextos de ensino de danca.



CURRICULO COMO AGENCIAMENTO

Tomaz Tadeu da Silva (2005), em seu livro Documentos de identidade: uma introdugéo as teorias do
curriculo, lembra que, contrariamente & nogéo de teoria, da perspectiva da nogéo de “discurso”, ndo existe
um objeto dado a priori que possa ser chamado de curriculo (SILVA, 2005). Na perspectiva dos discursos
sobre o curriculo, assume-se a percep¢do da nogao de curriculo ndo com base em uma abordagem
ontolégica, mas sim histérica.

O autor lembra ainda que 0 “curriculo & sempre resultado de uma sele¢@o: de um universo mais
amplo de conhecimentos e saberes, seleciona-se aquela parte que vai constituir, precisamente, o curriculo”
(SILVA, 2005, p. 15). Nesse sentido, poderiamos talvez afirmar que o curriculo € uma proposta, o resultado
de um conjunto de agenciamentos. Seria possivel avangar um pouco intuindo que esses agenciamentos sao
condicionados por questdes de ordem historica, social, politica, econémica, educacional, epistemoldgica,
entre outros aspectos presentes no contexto em que o curriculo & concebido. Assim sendo, € provavel —e
desejavel — que uma proposta curricular esteja sempre sujeita a novos atravessamentos, que mantenha
certo carater de experimentacéo, devendo, portanto, ser regularmente revista, reavaliada, reformulada a
luz das dindmicas dos processos formativos, das respostas e das necessidades dos corpos discente e
docente, das novas demandas contextuais que vao surgindo. A UFC graduou seus primeiros bacharéis e
licenciados em Danga em 2014. Talvez seja esse um momento apropriado para uma revisao da proposta
curricular.

ABREVIAGAO DE CURS0?

Existe um dispositivo interno na UFC, uma resolugdo de 2012, que permite a abreviagdo do tempo
de estudo nas graduages. Isso é possivel mediante a comprovagdo do dominio dos conteidos de
determinadas disciplinas. No caso especifico da UFC, esse processo, entre outras exigéncias, s6 pode ser
realizado ap0s o aluno integralizar pelo menos 50% de sua carga horéria.

Esse tipo de mecanismo possibilita uma redugéo significativa na carga horéria total do curso e pode
representar um importante atrativo para que varios profissionais ja atuantes na danca se sintam inclinados
a ingressar na graduacao. Imagino que diversas graduagbes em Danga Brasil afora ja dispdem de tais
dispositivos. Seria interessante que esse recurso fosse mais conhecido e passasse a ser utilizado da forma
mais ampla e generosa possivel para beneficiar os profissionais ja atuantes.

Tendo concluido 0 5.% semestre, finalmente atingi as 1.600 horas necessarias para dar entrada nesse
processo. Embora ja tenha até preparado o roteiro de disciplinas para as quais gostaria de tentar a dispensa,
comego a me perguntar se de fato quero abreviar meu curso. O fato & que, embora com frequéncia tenha
de fazer magica para conciliar as demandas do cotidiano profissional e familiar com aquelas da graduacéo,
penso no que posso estar perdendo ao n&o cursar uma seérie de disciplinas que estéo a nossa disposicao.
Depois que a gente se reacostuma a estar em sala de aula, discutir temas do seu interesse e dialogar com
bons professores pode ser irresistivelmente bom.
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INTRODUGAO

O IX Seminario de Danga de Joinville reuniu coordenadores, docentes e estudantes de varias
instituigdes de ensino superior de Danga do Brasil para debater o tema “O que sera que sera? Percursos
formativos nas graduacdes em Danga no Brasil: curriculo como cartografia”. A questao possibilitou aos
participantes abrir novos olhares sobre as perspectivas e expectativas desse espago de formagéo e
como 0s cursos superiores de Danga vém se consolidando no atual cenario cultural do pais. Neste artigo
proponho trazer reflexes acerca da experiéncia universitaria e do quanto ela vem contribuindo para a
formagao do futuro artista e professor da danga. Para tanto, pretendo dialogar com os aspectos formativos
do curso de graduacdo em Danga da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), que completa 30
anos de existéncia, apontando os principais espagos de trabalho do egresso.

Para fomentar reflexdes sobre aimportancia da formagéo superior em Danca para o artista e professor
de danga, trago a relagéo entre a formagao superior e a atuagdo no espago de trabalho. Atualmente, no
ambito das politicas culturais e educacionais, mudangas significativas no espaco de trabalho vém solicitando
profissionais na area da danga com multiplas competéncias envolvendo outras areas do conhecimento.
As atividades vém exigindo um perfil de profissional da danga com maior abertura e viséo, capaz de
pensar e aprofundar questdes pertinentes ao universo da arte do movimento e suas relagoes. Ou seja, um
profissional que busca maior autonomia, pensamento critico sobre o fazer e comprometimento com a sua
escolha profissional. Nos dias de hoje quem pretende dangar e ensinar a dangar como escolha profissional
deve ter a compreensé&o da complexidade desses oficios da arte do movimento. Podemos perguntar: Por
que dancar? Por que ensinar a dancar? Para que dancar e ensinar a dangar? Para quem dancar? Para
quem ensinar a dan¢a? O que dangar? O que ensinar de danga? Como ensinar a dangar? Onde dangar?
Onde ensinar danga? Assim, percebemos que em cada questao reside particularidades que envolvem uma
rede de relacbes de ordem particular e coletiva que permite ao estudante de Danga reconhecer um vasto
campo de possibilidades de estudos e pesquisas que vao exigir dele ampla experiéncia sobre o seu fazer.

Desse modo, a universidade, enquanto estrutura de instituicdo de ensino superior plural, pode vir a
oferecer ao estudante de Danca a possibilidade de ampliar seus conhecimentos com o corpo e no corpo.
Ela promove o exercicio do saber permitindo novas escolhas estéticas, poéticas e politicas no tratamento de
um pensamento critico sobre 0 corpo nas produgdes artisticas e intelectuais. Nesse sentido, a importancia
do bacharelado como formagao artistica num dialogo direto com a formagao do licenciado em Danga
protagoniza a experiéncia no corpo como lugar da praxe.

POR QUE DANGA NA UNIVERSIDADE?

O estudante de Danga que busca a experiéncia universitaria adquire ndo apenas conhecimentos
técnicos especificos do seu campo de formagéo, mas saberes que o possibilitam construir sua singularidade
enquanto ser social. A vida académica compreende um complexo organismo que impde a ele a percepgao
de novas visdes diante do mundo e que corrobora com a construgao de sua autonomia.

A universidade em sua esfera plural € reconhecida como territério de produgdo e difusédo de
conhecimento que propicia uma formagao mais ampla do futuro profissional e colabora com ela. Consideram-
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se aqui, no entanto, a proposta e o conceito de universidade em que instituicbes superiores de ensino
promovem a valorizagao da diversidade e do respeito as especificidades de cada area do conhecimento e
que prezam pelo valor do didlogo entre as diferentes formas de manifestagao de pensamento alicergadas
por uma visdo humana, democratica e ética.

O organismo presente nas instituicoes universitarias do Brasil compreende os trés pilares que
constituem a vida académica — ensino, pesquisa e extensdo — e que devem estar correlacionados nas
suas produgdes e no pensamento académico cientifico, tecnoldgico, intelectual e artistico. Nesse sentido,
ao trazer como foco cursos superiores em Danga, idealiza-se uma formagéo em que o didlogo entre
universidade e sociedade proporcione ao estudante de Danga a responsabilidade na constru¢éo de novas
perspectivas, novas frentes de atuagdo e novos paradigmas. Assim, o conhecimento a ser edificado,
fruto dessa relagdo, propicia ao académico desenvolver suas capacidades sensiveis, técnicas, reflexivas,
analiticas e, acima de tudo, propositivas, dimensionadas por meio da experiéncia’® e do contato com
diversos contextos e saberes.

Em consonéncia com o conceito de experiéncia de Bondia (2002), a vida universitaria constréi-se
com base na relagao entre 0 processo de autonomia e as novas experiéncias que desterritorializam o
estudante diante dos modelos cristalizados e conhecimentos do senso comum, promovendo possiveis
rupturas e transformagdes enquanto organizacao de um individuo que pensa criticamente. A experiéncia
académica estimula o graduando a perceber e a se conectar tanto com seu mundo individual e particular
quanto com o coletivo, sendo esse um momento importante de confrontos e descobertas.

O processo de formagdo a nivel superior materializa-se como potencialidades, conhecimento
técnico e ideologias em todos os campos do saber, mediante uma complexa rede envolvendo o encontro
de diferentes realidades que abarcam aspectos culturais, sociopoliticos e histéricos, além dos fatores
conjunturais e contextuais que determinam sua forma. Ou seja, uma cartografia presente numa produgao
de conhecimento pautada tanto no terreno da subjetividade quanto em modelos da ciéncia e da ciéncia
aplicada. Com isso, a universidade traz em seu territorio global uma diversidade de &reas: artes, ciéncias
humanas, ciéncias exatas, biologicas e tecnologicas.

Desse modo, 0 caminho processual na construcao dos fazeres e saberes no campo do conhecimento
deve estar fundamentado sobretudo em principios que norteiam a reflexao e a integragéo de saberes por
intermédio de dois pontos considerados aqui como essenciais na formagéo superior: autonomia e senso
critico sobre o proprio saber.

18 “Se a experiéncia é o que nos acontece e se o saber da experiéncia tem a ver com a elaboragao do sentido
ou do sem-sentido do que nos acontece, trata-se de um saber finito, ligado a existéncia de um individuo ou
de uma comunidade humana particular; ou, de um modo ainda mais explicito, trata-se de um saber que
revela ao homem concreto e singular, entendido individual ou coletivamente, o sentido ou o sem-sentido
de sua propria existéncia, de sua prépria finitude. Por isso, o saber da experiéncia é um saber particular,
subjetivo, relativo, contingente, pessoal. Se a experiéncia nao é o que acontece, mas o que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, nao fazem a mesma experiéncia. O acontecimento é
comum, mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida”
(BONDIA, 2002, p. 27).



O foco do ensino superior em Danga deve estar na promogéo a pesquisa € na articulacao e integragéo
dos diferentes saberes e fazeres que perfazem a formagéo do artista e do educador da danga, bem como
oferecer uma fundamentagao capaz de rever e dinamizar os conteudos e métodos de trabalho utilizados
na educagao nao formal™.

Atualmente ha consenso de que a universidade compete formar o aluno integrando-se competéncia
profissional com capacidade de reflexdo critica e consciéncia de insercdo em uma totalidade. Na
universidade, esta formagdo se desenvolve necessariamente mediante o conhecimento terico
aliado & experiéncia pratica como area de conhecimento. A danga, desde sua implantagéo no ensino
universitario — recente, em comparagdo com outras areas de conhecimento —, deparou-se com 0
desafio de realizar essa alianga, uma vez que tanto seu objeto quanto o seu instrumento profissional
residem no corpo como lugar de intersecg@o entre o individual e coletivo, pessoa e sociedade.
E justamente no ambito da universidade que essa intersecgdo podera vir a ser a experiéncia de
conhecimento que integra o exercicio pratico e a reflexao tedrica (UNICAMP, 2014).

Desenvolver 0 senso critico pelo viés do corpo no processo de formagao e construgdo do conhecimento
no estudante de Danca faz com que ele adquira novas compreensdes da realidade e da relagéo sobre si
mesmo, na observagao e consciéncia dos fenémenos dados por diferentes perspectivas. O senso critico
potencializa 0 académico a formulagéo de novas ideias ou mesmo a reinvengao de realidades por meio do
corpo e do movimento.

O pensamento critico transforma e rompe a inércia do senso comum. “Quando assumimos uma
postura critica 0 individuo assume também um papel de criador do conhecimento” (CARRAHER, 2002) e é
com base em perspectivas mdltiplas que reflete sobre sua maneira de se posicionar social e culturalmente.
No caso da danga, colocando o corpo como atuante desse novo modo de pensar e estar no mundo.

CURSO DE DANGA UNICAMP: 30 ANOS FORMANDO E PRODUZINDO CONHECIMENTO COM O CORPO E NO
CORPO

O curso de graduacao em Danga da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)® é 0 segundo

¥ Informacdes retiradas do recente Projeto Politico-Pedagégico do curso de Licenciatura em Danga da
Unicamp, elaborado pela equipe de docentes em 2014 sob coordenacdo das professoras Daniela Gatti e
Marisa Lambert (UNICAMP, 2014).

% Em 2015 o curso de Danga completou 30 anos. A professora doutora Marilia de Oswald de Andrade
idealizou em 1984 o projeto de um Departamento de Danca no Instituto de Artes que, juntamente com um
grupo de profissionais da area da danca, concretizou o seu inicio para 1985. Na proposta de criacao do
Departamento de Artes Corporais, foi prevista a progressiva implantacao de infraestrutura e espago fisico
adequado para ensino, pesquisa e produgdes na area de danga, além da ideia de o departamento oferecer um
curso de graduagao em Danga (bacharelado). Também suas dependéncias abrigariam o Arquivo de Artes
Corporais Brasileiras. Todos os cursos de formagao de professores/licenciados nesse periodo estiveram sob
geréncia da Faculdade de Educacao até 2005. Ao longo dos anos, procurou-se perseguir um ideal presente
no projeto inicial: conferir a danga o status de area de conhecimento inserida na universidade. O curso de
Danga da Unicamp foi o segundo curso superior ptblico nessa area do Brasil, sendo hoje reconhecido como
referéncia, seja na sua proposta pedagogica, seja na sua configuracao estrutural, inserido num Instituto de
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mais antigo do Brasil e completa em 2015 30 anos de existéncia formando bacharéis e licenciados em
Danga. Seu principio formativo é a proposta de desenvolvimento de um pensamento critico sobre sua area
de conhecimento. Ambas as formagdes - licenciatura e bacharelado — abrangem a relagao entre prética e
teoria na producéao de conhecimento dada pela experiéncia com o corpo e no corpo. Logo, o cruzamento
de saberes entre os curriculos do bacharelado e da licenciatura dispbe da apreenséo e compreenséo
de contelidos que concernem habilidades e competéncias tanto artisticas quanto didatico-pedagogicas
dimensionadas no proprio corpo e no corpo do outro.

Nesses 30 anos, mudangas contextuais sociopoliticas influenciaram diretamente o percurso evolutivo
do curso, de maneira a cartografar trés mapas estruturados como projetos politico-pedagogicos. Foram
momentos significativos para alinhar novas tendéncias e pensamentos, fundamentos e modos de apreender
experiéncias no campo da criacdo e ensino da danca.

O primeiro projeto politico-pedagégico, elaborado em 1984 pela fundadora do curso, a professora
doutora Marilia de Oswald de Andrade, com uma equipe de artistas e professores, idealizou um programa
curricular pautado no desenvolvimento de novas modalidades de danga, as quais refletissem a experiéncia
contemporanea e a realidade sociocultural brasileira.

Apos 20 anos, uma primeira revisao fez-se necessaria para um novo alinhamento, pois em 2004 a
formagéo do licenciado estaria sob a responsabilidade do curso de Danga, e ndo mais da Faculdade de
Educagéo, dimensionando assim a formagéo do professor de danga com base em sua praxe. Portanto, o
segundo projeto pedagdgico, elaborado pela professora doutora Graziela Rodrigues e por uma equipe de
docentes, revisou o conjunto de disciplinas propondo contetdos de aprendizagem que pudessem ancorar 0
estudante de Danca no desenvolvimento técnico-artistico e expressivo, “pretendendo vincular a histéria do
individuo e a sua experiéncia social, na cultura brasileira ao processo de formagéo do artista” (UNICAMP,
2004), com foco e direcionado ao profissional intérprete e criador de danga.

Recentemente, ap6s novas politicas educacionais voltadas para a formagéo docente, uma equipe
de professores do curso, conjuntamente, debrugou-se para a elaboragdo de um novo projeto politico-
pedagdgico direcionado a formagao do licenciado, atualizando conteudos e principios didatico-pedagogicos
concernentes a area da danca. Nessa revisao, procurou-se manter sua identidade alicercada a construcéo
de uma formagao integral do estudante de Danga com base na experiéncia do corpo, fortalecendo assim a
area como producéo de conhecimento.

Uma pesquisa estatistica?' fundamentada em dados fornecidos pela Diretoria Académica da Unicamp
(DAC) sobre os egressos foi concluida em 2013 pela atual coordenadora do curso, a professora doutora
Daniela Gatti. A proposta foi mapear as principais areas de atuagdo dos ex-alunos do curso de graduagdo
em Danca da instituico como possivel avaliagéo formativa desses 30 anos, a fim de ofertar aos docentes

Artes composto por cinco cursos de graduagao em diferentes dreas das artes (Musica, Teatro, Danca, Artes
Visuais e Midialogia — Comunicag¢ao Social). Mais informagoes em: <http://www iar.unicamp.br/>.

2 Projeto de pesquisa apresentado no V Férum Nacional de Coordenadores dos Cursos de Danca e
financiado pelo Setor de Apoio ao Estudante (SAE), vinculado a reitoria, tendo como bolsistas os alunos
Juliana Pedroso e Carlos Silva.



um panorama para, entéo, sugerir mudangas que viessem a se adequar ao contexto atual. A investigacao
constatou que de 1985 até 2014 foram 711 alunos matriculados no curso (gréfico 1), e houve apenas
18% de evasao nesses 30 anos. Os ingressantes dos anos de 1982 e 1983 estéo registrados no diretorio
académico como alunos do curso de extens&o.

Grafico 1 - Alunos ingressantes
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Fonte: Priméaria

A pesquisa contemplou 40% de respostas e trouxe como evidéncia a atuagao expressiva dos egressos
na area da docéncia, assim como na &rea de intérpretes criadores, 0 que revelou que 0 mesmo egresso
vem desenvolvendo paralelamente as duas formag0es (grafico 2). Portanto, podemos avaliar a importancia
de oferecer cursos de bacharelado e licenciatura de modo conjunto.
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Grafico 2 - Profissao atual
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Com relag@o a atuagao na docéncia (grafico 3), a pesquisa mapeou as diferentes areas de inser¢ao
do egresso na atualidade mostrando a necessidade de ampliar 0 ensino da danga no ensino formal na rede
publica e nos cursos técnicos.

Grafico 3 - Atuacéo: docéncia

Docéncia Formagao Livre/
Complementar: 84%

Ensino Formal - Instituigéao
Particular: 40%

Universidade:
29%

Empresas, Companhias, Outras
Docéncias:
24%

Ensino Formal - instituigao
Piblica: 21%

Cursos Técnicos: 8%

Fonte: Priméria



No grafico 4 é nitida a relagdo da produgéo artistica com fomentos institucionais e governamentais
direcionados a criagdo e difusdo da danga, avaliando a importancia da manutencéo dessa forma de
incentivo para a area cultural em todo o pais. Esse dado registra a relevancia para a formagéo de plateia
e espago de desenvolvimento profissional aos artistas recém-formados. No entanto verificamos a falta de
incentivo as companhias estaveis, 0 que demonstra a necessidade de articulagao politica entre instituicéo
de ensino e 6rgaos governamentais.

Grafico 4 — Atuacdo: intérprete-criador
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Na pesquisa ainda pudemos constatar que 0s egressos estao espalhados por todo o territorio nacional
disseminando conhecimento na area da danga como docentes universitarios em mais de 15 instituicbes
superiores de ensino, principalmente apds o Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansao
das Universidades Federais (Reuni)?, com a abertura de novos cursos de Danga. Ou seja, 0s egressos
continuam a desenvolver pesquisas académicas artisticas e a formar artistas e professores de danca, com
o intuito de aprimorar cada vez mais essa area de conhecimento.

MUDANCAS POR VIR: DEVIR DANGA NA UNIVERSIDADE

A danca nos ultimos anos ganhou espago nos cursos superiores em todo o pais. Desde a implantagéo
em 2008 do Programa Reuni, instituido pelo governo federal, houve uma mudanga significativa em termos
de quantidade de cursos de ensino superior, com 0 objetivo de ampliar 0 acesso & educagéo superior, bem
como a permanéncia nela, nas diversas regides do Brasil.

2 Instituido pelo Decreto n.? 6.096, de 24 de abril de 2007, ¢ uma das agdes que integram o Plano de
Desenvolvimento da Educacao (PDE). Mais informagdes em: <http://www.reuni.mec.gov.br/index.

php?option=com_content&view=article&id=25&Itemid=28>.
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O Reuni propds a retomada do crescimento do ensino superior publico na tentativa de criar condi¢bes
de promover a expansao fisica, académica e pedagoégica na rede federal de educagao superior. Os efeitos
dessa iniciativa foram percebidos pelos expressivos numeros de novos cursos de graduagao do ensino
superior nas varias areas do conhecimento.

Entre a implantacdo dos novos cursos de ensino superior, estava presente a area da danga, que
nessa primeira fase do Reuni teve uma participacéo efetiva nas instituices federais. Segundo a pesquisa
concluida por Vilela (2007), um ano antes da implementa¢éo do Reuni os dados dos cursos de Danga
foram apresentados assim:

Além do curso oferecido pela Unicamp, tem-se registro de aproximadamente treze (13) outros cursos
superiores na area de danga, dos quais seis (06) sdo de carater publico e sete (07) privados, bem
€omo o registro de dois cursos “Superior Tecnologico em Danga”. Cursos superiores publicos na area
de danga: em S&o Paulo (Universidade [Estadual] de Campinas — Unicamp), na Bahia (Universidade
Federal da Bahia — UFBA); Rio de Janeiro (Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ); Rio
Grande do Sul (Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS/Fundarte); Minas Gerais
(Universidade Federal de Vigosa — UFV); Amazonas (Universidade do Estado do Amazonas — UEA) e
Alagoas (Universidade Federal de Alagoas — Ufal). Cursos superiores particulares na area de danca:
No Rio de Janeiro (Centro Universitario da Cidade — UniverCidade e Faculdades Angel Vianna — FAV);
Séo Paulo (Faculdade Anhembi Morumbi, Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo — PUC-SP
e Faculdade Paulista de Artes — FPA); Rio Grande do Sul (Universidade de Cruz Alta — Unicruz) e
Parana (Faculdade de Artes do Parand) (VILELA, 2007, p. 2).

Em 2013, ap6s cinco anos de implantagédo do Reuni, um novo panorama dos cursos superiores em
Danga foi levantado no V Forum Nacional de Coordenadores dos Cursos de Danga, sediado em Campinas,
na Unicamp. Contabilizamos 32 cursos de licenciatura e 13 de bacharelado, totalizando 45 cursos de
graduagdo em Danca. Desses 45 cursos ativos, 34 estdo inseridos em instituicbes publicas (sendo 24
licenciaturas e 10 bacharelados). Importante observar que os novos cursos de Danga avangaram para
regides do pais além da concentragdo do eixo Sul-Sudeste, 0 que permitiu maior acesso a formagéo
superior e profissionalizante na area da danca.

Os estados que ainda aguardam abertura de cursos de graduagdo na area da danga sdo: Espirito
Santo, Santa Catarina, Piaui, Maranh&o, Tocantins, Rondonia, Amapa e Roraima. Desse modo, 67% dos
estados brasileiros ja contemplam cursos superiores em Danga e 33% ainda ndo (BRASIL, 2013).

Nova pesquisa pela Fundagao Nacional de Artes (Funarte) vem sendo feita para mapear de forma
precisa a danga no ensino superior no Brasil, atualizando os numeros & medida que investimentos
e interesses da sociedade avangam para 0 maior acesso a formagéo superior em todas as areas do
conhecimento.

Observa-se que na maioria dos cursos de Danga de ensino superior abertos no pais ha participagao de
egressos do curso de Danga da Unicamp como parte permanente do quadro docente e futuros formadores
de opinido.



CONSIDERAGOES FINAIS

A proposta de formagéo ofertada pelo curso de Danga da Unicamp nesses 30 anos vem focando
nesse processo de desenvolvimento de autonomia dos seus estudantes, despertando assim 0 senso
critico com base em aspectos fundamentais: uma formagéo pela inter-relagéo entre préatica e teoria e na
produgdo de conhecimento dada pela experiéncia com 0 corpo € no corpo; 0 exercicio de cruzamento de
saberes entre os curriculos do bacharelado, da licenciatura e de outras areas de conhecimento, dispondo
da apreensdo e da compreensao dos conteudos que concernem habilidades e competéncias artisticas e
didatico-pedagdgicas dimensionadas no proprio corpo € no corpo do outro.

O Projeto Politico-Pedagdgico vigente propde como principio a construgao de alteridade do individuo
desenvolvendo aspectos éticos, técnicos, estéticos e poéticos com base na criagao de novos paradigmas e
experiéncias. Além disso, aimportancia dada a pratica e a pesquisa na formagao dos alunos vem consolidar
a producao de conhecimento por meio do reconhecimento do corpo enquanto lugar em que residem as
experiéncias desse campo do saber.
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Danga pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Pesquisadora, dangarina e coredgrafa. Docente

do Instituto Federal de Brasilia (IFB), na area de composigao coreografica.



ANTES DO INiCIO

Refletindo sobre como contribuir com as discussdes do IX Seminario de Danga de Joinville, que
trouxe a proposi¢ao: Graduagdes em Danga no Brasil: 0 que sera que sera?, passei a pensar em futuros
possiveis para a danga com 0 aumento do nimero de cursos superiores no pais, considerando as muitas
vidas que se abriram como possibilidades, a partir do momento em que escolhi cursar uma faculdade de
Danga no Brasil na década de 1980.

O convite de Thereza Rocha — pensar percursos formativos, expressos mais frequentemente pela
terminologia curriculos, estes vistos como cartografia — levou-me a um antigo provérbio chinés que diz: Os
pais sensatos déo a seus filhos raizes e asas, e também um mapa. Fiquei lembrando-me dos mapas falsos,
imprecisos ou erréneos presentes no universo educacional.

A primeira questéo que surgiu foi que busquei, em uma parte da vida, um mapa seguro, 0 que €
contrario ao possivel, sobretudo em educacdo. Ou seja, um curriculo ou percurso formativo em danca
nunca & seguro, como um mapa. Ele pode demarcar uma area de um determinado angulo, num dado
momento, e facilitar nossa orientagdo nesse espago, aumentando 0 nosso conhecimento sobre ele, mas
iSSO ndo € garantia de que voltaremos para casa, mesmo com a rota em maos.

Assim, baseio-me em minha experiéncia para mostrar pistas de um processo em curso, explicitando
mudancgas em minha trajetéria pelo fato de ter escolhido me formar como bacharel e licenciada em Danga.

0S BASTIDORES

Meu primeiro contato com a danga aconteceu aos 5 anos de idade, quando um médico me recomendou
a pratica como forma de corrigir um problema ortopédico. Assim, fui matriculada em aulas de balé classico
e nunca mais parei de dancar.

Nas aulas, encontrei pessoas praticando a danga por razoes diversas, entre elas: meio que a
familia via para tomar modos de moga, para corrigir problemas posturais, razoes terapéuticas, questoes
de obesidade, paixdo artistica e, algumas vezes, necessidade de expressao da criatividade. Dangando,
deparei com varios estilos, do balé classico a danga contemporanea, passando pelas dangas populares
brasileiras e indianas. Paralelamente as mudancas estéticas, pude vivenciar algumas variagbes em seu
ensino, embora muito menores do que as ocorridas nos produtos coreograficos.

Tornei-me professora aos 15 anos, como a maioria das pessoas da época que estudavam em
conservatorios ou academias particulares de danga, onde os mais velhos passavam a ensinar 0s mais
jovens, ou menos experientes. Fui ministrar aulas sem nenhuma preparagao especifica, utilizando apenas
minhas vivéncias de aluna e meu dominio técnico.

Quando, aos 17 anos, resolvi cursar uma faculdade de Danga, na Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp), defrontei-me com uma das primeiras problematicas da época para a area: ser visualizada
como atividade eminentemente pratica, ndo sendo reconhecida como profiss@o digna de ser estudada
nem pesquisada, ndo precisando, portanto, ser cursada em nivel superior. Além disso, era frequente a
opiniao de a danca ser importante na formacéo das meninas de classe média, mas marginalizada enquanto
carreira.
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Na formagéo universitaria, realizada entre 1988 e 1991, pude compreender de maneira mais profunda
alguns aspectos dessa marginalizacao, visualizando como a danga era subversiva aos padrdes vigentes,
e como eles contribuiam para a formagéo de subjetividades diferentes dos modos dominantes de ser.
Também pude conscientizar-me das implicagdes emocionais e da passividade que uma formagao rigida
em danga poderia trazer, a medida que olhava para meus calos e via que, mesmo quando dangava com
pés descalcos, buscando processos qualitativamente diferentes, ndo conseguia me libertar, pois carregava
a histéria da minha formacéo e as tradigoes/formas em meus movimentos.

Passei muito tempo tentando conseguir que meus movimentos atingissem toda a extensdo de
meu corpo. Um corpo que diminuia a cada aula, a0 mesmo tempo que (ou até porque) a autoimagem, a
autoestima, a autoconfianga e a criatividade eram diminuidas.

Se Laban (1990) estava certo ao afirmar que um dos objetivos da danga na educagéo € o efeito
benéfico da atividade criadora sobre a personalidade, e ndo apenas a produgao de dangas sensacionais,
foi no ensino superior que entrei em contato com tais beneficios, pois, até entéo, n&o os conhecia.

A faculdade de Danca trouxe-me essa mudanca de perspectiva, e, apés a graduacéo universitaria,
com a compreenséo advinda dos conhecimentos adquiridos e das reflexdes acerca de minhas vivéncias
na danga, fui ministrar aulas no curso de Educagdo Fisica da Universidade Federal do Espirito Santo
(Ufes). Naquela época (1992) havia poucos cursos superiores de Danca no Brasil?, e era comum o artista
da danga ter de se abrigar em outras areas, tanto para fazer pés-graduagéo quanto para trabalhar. Vale
lembrar que hoje sdo mais de 40 cursos por todo o pais.

Um dos desafios para as minhas aulas era como conseguir utilizar a danga e 0 movimento de modo
comprometido e mais responsavel, em relagao aos processos de desenvolvimento de cada individuo, uma
vez que se compreendiam algumas das possiveis implicacbes do ensino do movimento sobre a formagéo
integral das pessoas.

Além disso, observando meus alunos, meus desafios eram ampliados, ja que ndo sabia como conseguir
que os conteudos das aulas tivessem sentido para suas vidas e, também, para fazé-los entender a historia
da danga e a do nosso pais. Também me angustiava o fato de ndo saber como auxiliar os estudantes a
formular seus proprios julgamentos e a justific-los conscientemente, concordando ou discordando dos
especialistas da area e criando seus proprios trabalhos e estilos.

Em meio a tais questdes, parti numa tentativa de ampliar meus conhecimentos e contribuir de
forma mais efetiva com a danga por intermédio de um olhar diferenciado, inter, multi e transdisciplinar.
Do mestrado em Psicologia, realizado entre 2000 e 2002, na Universidade de Brasilia (UnB), resultou a
dissertacao intitulada No ensino, quem danga? Uma anélise critica da criatividade no ensino da danga no
Distrito Federal. Entre tantas contribui¢des para a minha visdo de mundo, de ciéncia, de processos de
desenvolvimento humano e da criatividade na danca, pude perceber que talvez 0 modo como nds, artistas,

# Na época havia cursos na Universidade Federal da Bahia (UFBA) (1956), Faculdade de Artes do Parana
(FAP) (1984), Centro Universitario da Cidade (UniverCidade) (1985), Unicamp (1986) e Faculdade Paulista
de Artes (FPA) (1991). Extraido de Souza (2013).



estavamos tratando a criatividade nesse dominio merecia uma reavaliagéo.

Na danca e nas artes, em termos gerais, a criatividade é com frequéncia visualizada no processo
de elaboragdo do produto artistico. Ou seja, cria-se durante a composicdo coreogréafica, e a grande
maioria dos artistas desconsidera a manifestacao criativa nos distintos momentos inerentes a essa arte:
na apropriacao técnica, na apreciacao estética, na interpretacdo ou performance, aléem do momento da
composicéo coreogréfica.

Oolhar da psicologia sobre a criatividade, minhas vivéncias como dangarina, meu trabalho de pesquisa
com danga, meus alunos do ensino superior € minhas inquietagdes antigas levaram-me ao doutorado em
Psicologia. Um incobmodo sempre presente me apontava 0 modo como 0 ser humano é estudado em
inumeros campos, 0 que eu resumiria, grosseiramente, da seguinte forma: o sujeito €, em grande parte
das pesquisas, tratado em sua dimensao corpérea e motriz na educagéo fisica, analisado enquanto ser
cognitivo, emocional e social na psicologia € visto como ser expressivo nas artes.

Sem deixar de levar em conta a importancia das especificidades das distintas areas para a produgao
do conhecimento, parece que se trata de um corpo-sujeito, em dominios que enfatizam a motricidade
humana, e de um sujeito-corpo, quando se refere a psicologia. Mais que isso, apropriando-nos das palavras
de Torre e Moraes (2004), em varias investigagdes, consiste num sujeito que pensa e sente, sendo, em
poucos momentos, visto como alguém que sentepensa. A danga parece transitar no limite entre esses
enfoques, de acordo com 0s pressupostos tedricos e visdo de mundo de seus criadores e pesquisadores.

Parailustrar, cito dois autores que, na atualidade, investigam o ser humano visto em sua complexidade.
O primeiro sugere: “Nao é pensando que somos, mas & sendo que pensamos” (MANUEL SERGIO, 1993,
p. 101). Por outro lado, analisando o corpo como instancia de subjetivagéo e constituigdo do sujeito,
afirma Gonzalez Rey (2003) que a ideia corpo-sujeito € melhor expressa como sujeito-corpo e “perde seu
sentido caso nao seja compreendida dentro dos processos de subjetivacdo do corpo e das potencialidades
subjetivadoras das dimensdes do desejo situadas no corpo” (GONZALEZ REY, 2003, p. 26).

Assim, estudando e pesquisando danca, passei a repensar 0s modos de produgao do conhecimento
acerca do ser humano, percebendo que sao poucos os tedricos da educagéo e psicologia que se referem
ao corpo e ao movimento, e a linguagem (enfatizada em sua expressao verbal) é, muitas vezes, vista como
a Unica possibilidade para a compreensao do homem, questao que passei a analisar trazendo a dimensao
corporal e 0 movimento para o contexto do ensino, promovendo um olhar diferenciado da criatividade, via
movimento e/ou corpo.

A proposta principal da minha tese de doutorado, intitulada A criatividade no movimento: contribui¢ées
a partir da danga, defendida em 2005, na UnB, foi estudar as especificidades da criatividade expressa no
movimento corporal. Para tanto, utilizei 0 espago da danca buscando identificar os principais elementos
envolvidos na criatividade manifestada no movimento, averiguando 0 modo como surgem e se desenvolvem
0s movimentos criativos nesse dominio.

Procurei identificar aspectos individuais, da relagdo coredgrafo e intérprete e do grupo, no contexto de
sala de aula, em processos de composicdes coreograficas. Usei a epistemologia qualitativa proposta por
Gonzalez Rey (1996; 1997; 1999; 2003) e identifiquei que a criatividade no movimento, apesar de apresentar
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similaridades com outras areas, assume a especificidade da instantaneidade, em que os movimentos sao
gerados envolvendo escolhas feitas num espago de tempo muito curto. Assim, as emogdes assumem papel
fundamental. Tal fato evidencia, além das possibilidades técnicas, a importancia do preparo psicolégico do
intérprete.

Outro aspecto que ficou evidente foi que, no processo de criagao de movimentos, a relagéo coredgrafo
e intérprete e dos intérpretes entre si € essencial, apontando para um processo de coconstrugdo. Nota-se
que fatores individuais —a agéo do coredgrafo, do grupo e do contexto —nao devem ser vistos isoladamente,
mas com base na inter-relacdo complexa e singular entre esses elementos, a depender dos recursos
subjetivos especificos dos sujeitos, conforme salienta Mitjans (2004).

Constatei, também, que na criatividade expressa no movimento a intencionalidade do sujeito participa
de diferentes formas, e a ideia ou o planejamento, ndo necessariamente, antecedem o movimento, o
que aponta a necessidade da integracao corpo-mente, sem que haja a supremacia de uma dimenséo
sobre a outra. Assim, propus dire¢oes de estudos que pudessem avangar na compreensao da criatividade
expressa no movimento corporal, sugerindo o conceito criatividade cinestésico-corporal.

Essas questoes e investigagdes s puderam ser construidas mediante a formagao superior em Danga,
tendo compreendido que a danga n&o é uma atividade apenas pratica, mas uma area de conhecimento que
“da trabalho e é trabalho!™.

0 MAPA ATUAL

Trazer esse percurso foi uma forma de levantar questdes acerca dos bastidores da danga no Brasil e
reflexdes a respeito do campo de trabalho para o artista da danca, para além das universidades estaduais e
federais, faculdades e centros universitarios privados. Isso porque, apos o doutorado, ingressei no Instituto
Federal de Brasilia (IFB), para dar aulas no curso de Licenciatura em Danga, no ano de 2010.

O ingresso no IFB permitiu-me visualizar que, na atualidade, os Institutos Federais de Educagéo,
Ciéncia e Tecnologia também podem ser espagos para a formagéo e atuagao profissional em danca.
Eles foram criados das antigas escolas técnicas, escolas agrotécnicas e Centros Federais de Educagao
Tecnoldgica (Cefets), num processo histdrico de transformagao das concepgdes politicas no que concerne
a educagao profissionalizante no pals.

Acompanhando as mudangas historicas até chegarmos a atual configuragéo dos institutos federais,
0 que se percebe é que a politica de carater moral e assistencialista presente nas Escolas de Aprendizes
Artifices (1909), cujo foco estava na qualificacéo de méo de obra e no controle social do proletariado, foi ao
longo dos anos substituida pelas Escolas Industriais e Técnicas (1942), buscando a formagao profissional
em nivel secundario. Estas, por sua vez, foram transformadas, em 1959, no projeto das Escolas Técnicas
Federais, acompanhando o processo de industrializagdo, cuja demanda passou a ser a formagao de
técnicos cada vez mais especializados e qualificados. Tal transformagéo levou a alteragéo no curriculo do
segundo grau em técnico profissional, que se deu na Lei de Diretrizes e Bases (LDB), em 1971 (PACHECO,
2008).

# Frase de Arnaldo Alvarenga expressa no fim do IX Seminario de Danga de Joinville.



Nesse contexto, estava presente a concepcao de carater funcionalista, ou seja, de formar para
funcbes e/ou oficios, trazendo em seu bojo o sentido politico de preparar para 0 mercado de trabalho.
Assim, além das Escolas Técnicas Federais (ETFs), inicialmente criadas em 1978 no Parana, em Minas
Gerais e no Rio de Janeiro, foram implantados os Cefets, para aumentar ainda mais a qualificagdo nessa
direcéo, formando tecn6logos em nivel superior. Em 1994, pela Lei federal n.% 8.984, instituiu-se no pais o
Sistema Nacional de Educagao Tecnolégica e, em 1999, vieram os Cefets.

No ano de 2005, foi anunciado o Plano de Expanséo da Rede Federal de Educagéo Profissional e
Tecnoldgica, e em 2008, pela Lei n.? 11.892 (BRASIL, 2008), criaram-se os Institutos Federais (IFs). A busca
por sair de uma visao instrumental do ser humano trouxe a altera¢@o do sentido politico da concepgéao que
nortearia os IFs, em que se almejava deixar a formagéo para 0 mercado de trabalho e conseguir formar
para 0 mundo do trabalho. Nas palavras de Pacheco (2008, p. 4): “Nosso objetivo central n&o é formar um
profissional para 0 mercado, mas sim um cidadao para 0 mundo do trabalho, o qual poderia ser tanto um
técnico, como um fildsofo, um escritor ou tudo isto”.

Objetivando o desenvolvimento socioeconémico do pais, os IFs foram concebidos numa tentativa
de ordenagao da oferta de vagas em cursos localizados fora das grandes metrépoles, num movimento
de interiorizagdo (de modo distinto as universidades federais, que estd majoritariamente nas capitais),
com foco no desenvolvimento local e regional. Aqui a ideia consistia em atuar de maneira articulada e
contextualizada a favor dos arranjos produtivos, sociais € culturais locais. O objetivo era que as agdes de
ensino, pesquisa e extensdo estivessem articuladas com a regido e que os cursos fossem definidos por
intermédio de audiéncias publicas e de escuta as representagdes da sociedade.

Outro aspecto que diferencia os institutos das universidades é que as trajetérias de formagao discente
podem se dar do nivel técnico ao doutorado e a atuagao docente ocorre em diferentes niveis de ensino. Os
IFs tém a obrigatoriedade de ofertar 50% de suas vagas a cursos técnicos de ensino médio integrado; 20%
a cursos superiores, entre eles as licenciaturas e graduagdes tecnologicas; € 0s 30% restantes podem ser
especializagbes, mestrados profissionais e doutorados voltados principalmente para a pesquisa aplicada de
inovacéo tecnoldgica e para o Programa Nacional de Integrago da Educagéo Profissional com a Educacéo
Basica na Modalidade de Educacéo de Jovens e Adultos (Proeja).

Nesse cenario diversificado e desafiador, sobretudo do ponto de vista identitario, foi criada a
Licenciatura em Danga do Instituto Federal de Brasilia (2010) e do Instituto Federal de Goias (2013).
Acompanhando o processo de implementagao dos cursos, o que se nota é que a incluséo da danga nos IFs
pOde gerar diferenciados modos de pensar a formagédo em danga em contextos institucionais, bem como
aumentar a empregabilidade para os licenciados em Danca de todo o Brasil. Considerando que metade
da oferta era obrigatoriamente de cursos técnicos integrados ao ensino médio, este poderia se tornar um
espaco tanto para a ampliagdo da qualidade da formagéo em danga (sete anos estudando danga: trés no
nivel médio e quatro no superior) como para a expansao de espaco a atuacéo profissional dos licenciados
em Danga (os licenciados podem dar aulas nos cursos técnicos de nivel médio).

Assim, quer-se aqui que a area deslogue seu olhar também para esse espago que esta em expansao
por todo o Brasil, apenas como um pensamento geografico, como uma paisagem que muda a cada
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momento, cendrio que de forma alguma é estatico e que, portanto, se d& como possibilidade de caminho
a ser tracado.

BREVES CONSIDERAGOES FINAIS

As graduacGes em Danca no Brasil tém se expandido no contexto das universidades publicas e
privadas, fazendo-se presentes em quase todos o0s estados do pais. Tal expans&o trouxe inimeros desafios
para a area, sendo dificil predizer qualquer futuro que possa vir a ser.

As analises dos percursos de formagao, explicitadas nos curriculos dos cursos, podem ser as pistas
iniciais para refletirmos sobre: que profissional estamos formando? Mas essa questao traz em conjunto:
onde nossos estudantes, artistas da danca, bacharéis e licenciados podem e poderéo vir a atuar?; quais
novos espagos podemos conquistar?

Os IFs possuem hoje 562 campi em funcionamento por todo o pais. Alguns foram construidos
e outros funcionam em prédios cedidos e/ou alugados, pois estdo sem sede propria. As condicbes de
funcionamento s&o as mais variadas possiveis. Dessas unidades, apenas duas possuem cursos superiores
de Danca (o Instituto Federal de Brasilia e o Instituto Federal de Goias), porém ha varios IFs com outros
cursos de artes, principalmente Musica e Teatro.

Assim, os institutos aparecem como espagos possiveis de criagao e implanta¢do de cursos de Danga.
Além disso, discutir a formagéo em danga antes do nivel superior, em contextos institucionais publicos,
formar parcerias com escolas, academias, conservatorios e companhias de danga e gerar espagos de
estagio, de criacdo de cursos de extensdo e de pesquisas em danga podem ser caminhos frutiferos a
serem tracados. Colocar a empregabilidade em questéo também nos parece fundamental para os multiplos
futuros dos profissionais que estao se formando em Danga por todo o Brasil.

Alguns mapas podem ser apenas ficcdo, mas também oferecer pistas, que se prestam ainterpretagdes,
incorporando valores e crengas, aspectos culturais e politicos. Assim, este texto pretendeu apenas demarcar
possibilidades, em didlogo, em movimento.

REFERENCIAS

BRASIL. Lei n.2 11.892, de 29 de dezembro de 2008. Institui a Rede Federal de Educagéo Profissional,
Cientifica e Tecnologica, cria os Institutos Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia, e da outras
providéncias. Brasilia, 2008. Disponivel em: <http:/www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2008/
Lei/L11892.htm>. Acesso em: jan. 2016.

GONZALEZ REY, F. Comunicacion, personalidad y desarrollo. Habana: Pueblo y Educacién, 1996.

. Epistemologia cualitativa y subjetividad. Sao Paulo: Educ, 1997.
. La investigacion cualitativa en psicologia: rumbos y desafios. Sdo Paulo: Educ, 1999.

. Sujeito e subjetividade: uma aproximagéo historico-cultural. Sdo Paulo: Pioneira Thomson

Learning, 2003.



LABAN, R. Danga educativa moderna. Sao Paulo: icone, 1990.

MANUEL SERGIO, V. C. Motricidade humana: um paradigma emergente. /n: MOREIRA, W. (Org.).
Educacao fisica & esportes: perspectivas para 0 século XXI. Campinas: Papirus, 1993. p. 91-107.

MITJANS, A. O outro e sua significagdo para a criatividade: implicagdes educacionais. In: MITJANS,
A.; SIMAO, L. M. (Orgs.). O outro no desenvolvimento humano: didlogos para a pesquisa e a pratica
profissional em psicologia. Sdo Paulo: Pioneira Thomson Learning, 2004. p. 77-99.

PACHECO, E. Institutos federais: uma revolugédo na educagdo profissional e tecnologica. Brasilia:
Moderna, 2008.

. Institutos federais: uma revoluc&o na educacéo profissional e tecnologica. Disponivel em: <http://
portal.mec.gov.br/setec/arquivos/pdf/insti_evolucao.pdf>. Acesso em: 12 fev. 2016.

; PEREIRA, L. A. C.; DOMINGOS SOBRINHO, M. Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia
e Tecnologia: limites e possibilidades. Linhas Criticas, Brasilia, v. 16, n. 30, p. 71-88, jan./jun. 2010.
Disponivel em: <http:/periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/viewFile/1429/1065>. Acesso em:
12 fev. 2016.

SOUZA, J. B. L. Arte e docéncia em discurso: um estudo sobre os projetos politicos pedagégicos dos
cursos superiores de Danca no Rio Grande do Sul. Dissertagdo (Mestrado em Educagao)-Programa de
Pos-Graduagao em Educacéo, Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2013.

TORRE, S.; MORAES, M. C. Sentipensar: fundamentos e estratégias para reencantar a educagéo.
Petropolis: Vozes, 2004.

WALTER, A. A. Joyas de la cartografia. Reino Unido: Parragon, 2006. Disponivel em: <http://www.
libreriadesnivel.com/libros/joyas-de-la-cartografia/9781405481335/>. Acesso em: 12 fev. 2016.

95



96



A dimensao do trabalho nos cursos de
graduacao em Danca

Luciana Paludo



98
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tre em Artes Visuais, doutora em Educacao. Professora do curso de Danca da Universidade Federal do Rio
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INTRODUGAO

A escrita deste artigo serd conduzida com base em situagbes vividas nos transitos que pude
realizar entre 0s cursos de graduag@o em Danga, no percurso da minha vida. Ha algum tempo o conceito
desenvolvido por Walter Benjamin em “O narrador” tem me guiado nas organizagdes de falas, dangas e
textos escritos. Benjamin inicia a argumentagao do seu texto dizendo: “A arte de narrar esta em vias de
extingdo” (1994, p. 197). Entdo complementa: “E como se estivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (BENJAMIN, 1994, p. 198).

Fui convidada a falar no IX Seminério de Danga de Joinville, cujo tema se estruturou em torno das
discussdes a respeito das graduagbes em Danga no Brasil. E a pergunta que rodeou o tema, “O que
sera que serd?”, me instigou a destrinchar uma narrativa, sob a perspectiva autobiografica, uma vez que
transito faz algum tempo no que poderia chamar de contexto das graduagdes em Danca. Este texto serviu
de base para a minha palestra, mas, naquela ocasiao, escapei dele 0 tanto quanto pude, deixando para
a organizagao e a composi¢cao momentanea a fala daquele dia. Assumo, assim, o papel de narradora e,
novamente pensando em Benjamin, inspiro-me na seguinte citagdo: “O narrador retira da experiéncia o que
ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia
dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

TRANSITOS DE QUEM VIVENCIOU DIVERSAS REALIDADES NO CONTEXTO DA GRADUAGAO EM DANGA

Nasci no Rio Grande do Sul (RS), onde atualmente resido. Aos 17 anos, em 1987, sai do RS para
cursar a graduacdo em Danga, em Curitiba (PR). Quando penso no que falar acerca dessa formagéo,
digo que o curso de Danga me ensinou a trabalhar: no ensino da danga, na composicao de meus solos
e na gestdo do que isso demandava, de modo que foi possivel tanto trabalhar minha técnica - e isso
compreende 0s modos de dangar e as questdes compositivas — quanto abrir caminhos para poder levar a
publicos diversos as criagoes.

Depois de minha formatura, que ocorreu em 1990, comecei a gestdo de minha vida profissional,
dando aulas e coreografando para os meus alunos. Foram essas duas atividades que agugaram o que eu
poderia chamar de senso de composigdo coreografica. 1sso fez com que eu desenvolvesse uma trajetoria
artistica de bailarina e compositora - ou, se preferirem outro termo, intérprete-criadora.

Entre 1999 e 2001 levei os solos que compus a festivais competitivos de danga e obtive certa
visibilidade. Isso resultou num convite para eu retornar ao contexto da Graduagao em Danga, do qual havia
me afastado desde a minha formatura. No ano de 2000 iniciei o trabalho como docente no Curso de Danga
da Universidade de Cruz Alta (Unicruz) e 14 permaneci até 2008. O ano de 2000 foi um ano emblematico
para mim: além de dar inicio a docéncia numa Graduagdo em Danga, foi 0 ano que o Festival de Danga
de Joinville consagrou, pela primeira vez, uma danga minha: Um piano sé. O festival, nesse caso, era um
lugar de encontros, trocas e aprendizados; além do que, também era um local de visibilidade, para fazer
circular o que eu estava produzindo.

Num contexto mais geral, lembro que o comego da década de 2000 foi turbulento para a danga. A
atuacdo acirrada do Conselho Federal de Educagdo Fisica (Confef) coagia os profissionais da danga para
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que se filiassem aos seus conselhos. Também houve um furor conceitual que, de certa forma, desautorizava
a danca até entéo tida como moderna, e os bailarinos que néo fizessem danga contemporanea estavam
com os dias contados — parece engracado falar assim, mas, isso era algo silencioso e operante. E as
perguntas subliminares comegaram a bailar: quem estava criando, para que lugar, para que publico? Qual
espécie de movimento era permitida? Houve paralelamente a isso certa emergéncia de mais alguns cursos
de graduagao em Danga - 0s quais, em muitas ocasides, eram mal vistos e mal falados pela comunidade
da danca. Essas afirmagbes, embora paregam generalistas em demasia, s&o frutos de minhas percepgoes,
nos transitos diversos que sempre realizei em diferentes nichos da danga.

Por exemplo, quando eu conversava com meus pares que nao estavam envolvidos com o contexto
das Graduagbes em Danga, era comum escutar que 0s cursos ndo eram lugar para dangar, e sim “sO
para pensar” a danga. Outro aspecto dessa época foi um descrédito desdenhoso e acirrado aos festivais
competitivos de danga. Algumas pessoas que ndo estavam envolvidas diretamente com esses festivais
ressaltavam apenas os deméritos desses encontros. Assim, a minha sensagdo como transeunte desse
sistema [teia, cadeia] era de que uma tremenda crise no campo da danca estava acontecendo. Mas, ja
percebia aspectos positivos nessa crise.

O primeiro aspecto positivo que destaco é que comegamos a nos organizar como classe, a nos
entendermos como organizagdo de trabalho na sociedade. Ocorreu um fortalecimento de sindicatos e
associaces, 0s eventos comecaram a promover debates, houve um crescimento significativo de eventos
de danca em diversos formatos, tais como encontros e congressos®, nos quais eram discutidas nossas
agruras e também questdes conceituais da danga. Tinhamos e sentiamos os problemas - felizmente, pois
os tempos de crise também séo tempos de desenvolvimento de estratégias para sairmos da crise, 0 que
abre a possibilidade para um avango das concepgoes a respeito da coisa em questao.

Em 2001, em meio a isso tudo, mais uma vez Joinville reconheceu uma danca de minha autoria e
interpretac@o. Mesmo assim era o titulo de um solo pelo qual recebi a distingdo de melhor bailarina. Isso
foi uma via de méo dupla. Por um lado, fiquei muito feliz de ver os meus esfor¢os reconhecidos, como
bailarina e compositora — e gestora da visibilidade de meu trabalho. As pessoas dos festivais festejaram
comigo. Por outro lado, algumas outras pessoas, que eram contra os festivais, aproveitaram a minha
figura como icone para seus pensamentos depreciativos quanto aos festivais competitivos de danca. Diria
que a sensagao era de estar dangando em um campo minado; observava varias espécies de opinides e
conceitos se inflarem para defender o melhor lugar para a danga — que também seria possibilitador do
desenvolvimento da melhor danga ou, da danga que poderia salvar as pessoas de seus equivocos.

O assunto que abordo aqui tem relagdo com uma recente pesquisa que estou desenvolvendo a
respeito de alguns conceitos de Michel Foucault: verdade, jogo de verdade e vontade de verdade. A

» Ressaltaria dois encontros, de naturezas distintas, que ocorreram na Regido Sul: Conexao Sul: Encontro de
Artistas Contemporaneos de Danga, com cinco edicdes, duas delas em Porto Alegre (RS), duas em Curitiba
e uma em Florianépolis (SC); e Congresso Nacional de Danca (Condanga), que contou com seis edi¢des, em
Porto Alegre.

% Foi a primeira vez que uma intérprete-criadora de danga contemporanea recebeu essa distingao.



concepgao foucaultiana tem funcionado como uma espécie de dispositivo, para problematizar os niveis
de proposicoes que emergem desses discursos aparentemente divergentes, 0s quais instauram jogos de
verdade variados no campo da danca. De acordo com Castro (2009), ao citar Foucault (1994, p. 725),

o termo “jogo” pode induzir a erro; quando eu digo “jogo”, digo um conjunto de regras de producéo de
verdade [...]; € um conjunto de procedimentos que conduzem a um determinado resultado, que ndo
pode ser considerado, em fungdo de seus principios e de suas regras de procedimento, como valido
ou ndo, vencedor ou perdedor (CASTRO, 2009, p. 423).

Entdo, cada nicho da danga constitui no decorrer de sua existéncia um conjunto de procedimentos
que Ihe permite postular alguns “enunciados que serao considerados como verdadeiros” (FOUCAULT, 1994
apud CASTRO, 2009, p. 421). E com esse raciocinio que observo os fatos que menciono nos paragrafos
anteriores, mas permitam-me voltar a narrativa a que me propus neste texto.

Nas minhas percepg6es, na condicéo de transeunte do campo da danga, posso dizer que atravessamos
0s anos 2000 trazendo a tona e, de certa maneira, nos imbuindo de esfor¢os para resolvermos nossos
impasses de atuacéo, de pensamento e de posicionamentos em relagao aos modos de exercer a profissdo
danga em nossa sociedade. Quanto a mim, continuei trabalhando em lugares aparentemente divergentes,
observando as similaridades e as diferencas desses lugares, as dancas, as formas de funcionamento de
cada um; os modos de dangar e de falar a respeito da danga. Entao, posso afirmar: para além de qualquer
problema, essa diversidade € o0 que compde 0 campo da danga. Nesse campo ha varios funcionamentos
dos quais emergem diferentes vontades e jogos de verdade.

Emaranhada nessas constatagoes, na segunda metade dos anos 2000, iniciei minhas viagens para
mostrar minhas dangas? e continuei 0 meu servico como professora da Graduagdo em Danga. Porém.
Em 2008 sai da Unicruz e tive um ano de trabalho freelance: participei da primeira montagem da Porto
Alegre Cia. de Danga, dei aulas no Grupo Experimental de Danga de Porto Alegre e também coreografei.
Essa vivéncia e percepgao off universidade aproximou-me também do Sindicato dos Artistas e Técnicos de
Espetaculos de Diversdes do Rio Grande do Sul (Sated/RS) e do Coletivo de Danga da sala 209, do qual
até hoje fago parte e para o qual realizo trabalhos em colaboragao. O ano de 2008 foi importante na minha
trajetoria profissional, para eu redimensionar a percepcéo de como é sobreviver no campo da danca como
artista sem vinculos empregaticios com a universidade — como ja havia trabalhado entre 1991 e 2000.

Em 2009, voltei a universidade, dessa vez para lecionar no curso de Danga da Universidade Luterana
do Brasil (Ulbra), onde permaneci até 2011, quando assumi como docente na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS). Nesse meio-tempo, em 2010, ingressei no doutorado em Educagéo. Em fevereiro
de 2015 defendi a tese O lugar da coreografia nos cursos de graduagdo em Danga do Rio Grande do Sul,
Brasil. Nos cinco anos de pesquisa observei a dimenséo dos trabalhos de criagdo/composicao em danga
nos sete cursos gauchos de graduagao em danga com base na palavra-conceito coreografia.

Se esta escrita estd centrada na dimensdo do trabalho construida num curso de graduagdo em

¥ Na emergéncia dos editais da Fundacao Nacional de Artes (Funarte), em 2006 e 2007 circulei pelo Rio
Grande do Sul e por outros quatro estados. Também fui convidada a dangar em alguns eventos de danga.

101



Danga, isso em grande parte tem como referéncia as observagdes que realizei no tempo em que cursei 0
doutorado. Em pesquisa de campo, vivenciei com 0s professores e 0s académicos dos cursos de Danga
do Rio Grande do Sul seus modos de organizar as suas dangas, bem como as mostras e 0s eventos que
estimulam e fomentam o trabalho artistico. Pude perceber os empenhos que realizam para aprimorar 0
que estdo produzindo, entre dangas e palavras. Também observei 0 movimento dos egressos que ja estao
inseridos e ajudando a formar um mercado de trabalho de danga, ou ainda uma ideia (de verdade) da
danga como trabalho, nos meios em que estéo atuando.

A respeito de formar um mercado de trabalho para a danga, ou essa ideia de danga como trabalho,
cito alguns relatos de meus alunos, os quais dizem que precisam explicar muito o que eles fazem em um
curso de Danga. Essa historia, que j& parecia ultrapassada para mim, retorna e refaz-se no cotidiano:
“‘Danga? E existe curso de Danga? Vocés aprendem todos os tipos de danga? Vocés estudam, ou sé
dangam?’. E por ai vai. (Graduago em Danga... O que sera que sera? Ou, 0 que sera isso? — no sentido
de para qué, ou para que serve?).

Na minha condigao de egressa e professora da graduagao em Danga, ja respondi a perguntas dessa
espécie inumeras vezes. E foram essas questdes que também me motivaram a falar da dimensé&o do
trabalho desenvolvido nos cursos de graduagao em Danga, aqui neste texto. No exercicio da escrita, retomo
0 que disse no inicio: a minha graduagdo em Danga ensinou-me a trabalhar. E importante salientar que,
ao dizer isso, de maneira alguma sinalizo tal afirmagéo como a Unica condi¢éo de aprender a trabalhar.
Na danga, aprendemos a trabalhar pelas aquisicbes de conhecimento e pelos usos que fazemos: de
gestos, movimentos, fatos e verdades que ja foram constituidos no universo da danga. Com base no
que conseguimos realizar com esses conhecimentos, ainda somos capazes de criar outros movimentos e
outras ideias consideradas originais ou peculiares.

Por falar em peculiaridade, a seguir esbogarei alguns dados acerca do contexto da graduagao em
Danca no Rio Grande do Sul, que abriga atualmente sete cursos. Para isso, transcrevo um trecho da minha
tese:

Atualmente tem-se essa estatistica: cinco cursos de licenciatura em Danga, nas seguintes instituigdes:
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS - desde 2002), em Montenegro; Universidade
Luterana do Brasil (Ulbra, 2002), em Canoas; Universidade Federal de Pelotas (UFPel, 2008), em
Pelotas; Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, 2009), em Porto Alegre; e Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM, 2013), em Santa Maria. Em Santa Maria, h4 o Unico curso de
bacharelado em Danga, na UFSM (2013), e 0 mais recente, um curso de Tecnologia (tecn6logo) em
Danga, na Universidade de Caxias do Sul (UCS, 2014). Ressalta-se ainda que o primeiro curso de
graduagdo em Danga do RS foi criado na Unicruz, em Cruz Alta; iniciou suas atividades em 1998 e
encerrou em 2009. N&o chegou a ser extinto, tampouco ofertou vagas desde entéo (PALUDO, 2015,
p. 47-48).

Quando realizei a pesquisa do doutorado, averiguei quais professores dos referidos cursos estavam
trabalhando com processos de criagdo coreografica em seus procedimentos de ensino. Aos que me
afirmaram positivamente, perguntei se eu poderia participar de uma aula deles e, também, se eles poderiam
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me responder a algumas perguntas, organizadas num roteiro semiestruturado de questoes.

Uma das constatages mais evidentes que percebi nas falas dos professores foi que o contexto das
graduagdes em Danga do Rio Grande do Sul é composto por uma pluralidade de dangas - e isso direciona
os diversos modos de compreender a danga, a coreografia e 0s processos de criagdo. Trarei, a seguir,
um recorte das falas de duas professoras que foram sujeitos de minha pesquisa, Eleonora Santos, da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel), e Lucia Brunelli, da Ulbra:

Tem o grupo de alunos que € da cidade, e tém muitos alunos que séo de fora devido ao Sisu [Sistema
de Selegdo Unificada], que vém pra isso. Os alunos da cidade, muitos deles trabalham durante o
dia, em algum turno, e muitas vezes optam pela danga por ele ser um curso noturno, mas ao mesmo
tempo trabalham em outras coisas, em outras atividades n&o relacionadas com a danga, como uma
demanda pra se sustentar. [...] Aqueles [da danga] que conseguem entrar fazem o curso muito lento,
porque esse horario do final da tarde/inicio da noite é um horario onde eles estdo bastante ocupados
com as tarefas da danga, do mercado de trabalho da danga vamos dizer assim, do mercado de
trabalho tradiicional da danga (SANTOS, 2013 in PALUDO, 2015, p. 65).

Nés temos uma infinidade de pessoas e de grupos diferentes trabalhando aqui, desde o street dance
até, enfim, gente do candomblé, gente de religido evangélica que faz danga nas igrejas, pessoas
que dizem: “Néo posso fazer tal movimento, porque a religido ndo permite”; “eu ndo posso dangar ou
estudar a cultura africana no Brasil, porque minha religido ndo permite”, assim como a gente tem o
bailarino classico que se nega a fazer qualquer coisa corporal diferente da técnica da danga classica.
Ento isso é uma coisa muito interessante, é um universo que vai se constituindo. E uma améalgama,
assim, que a gente vai vendo, desses alunos que vao chegando, se misturando uns com oS outros,
e 0s professores também véo transformando a sua viséo, relacionados a isso (BRUNELLI, 2012 in
PALUDO, 2015, p. 65).

Outra constatagéo feita durante a pesquisa da tese, no quesito diversidade, foi: identidades fixas
constroem esse contexto, que & plural. Das falas emergem os pertencimentos. E comum que os alunos
ou os professores, ao se apresentarem, digam: “Eu sou Fulano e sou do jazz’; “eu sou Beltrano e sou da
danga de salao” etc. Entéo, & como se habitassemos um mesmo territério, falando diferentes idiomas, ou 0
mesmo idioma com sotaques muito distintos, nos quais diversos regimes de verdade operam.

Num dos argumentos conclusivos de minha tese, escrevi que no decorrer do tempo, com as vivéncias
em grupo, durante 0s processos de ensino e de extensdo, especificamente, essas identidades ficam
permedveis, maledveis. Isso ndo significa que as pessoas abandonem seus géneros de danga e suas
verdades, mas 0 modo de elas dangarem as suas dangas passa por redimensionamentos. Nesse sentido,
os trabalhos feitos em disciplinas ou componentes curriculares que envolvem os estudos em composigoes
coreogréficas, bem como as discussdes desses processos e resultados dessas criagdes, fomentam o
redimensionamento dos modos de dancar e dos modos de falar sobre as dangas.

Dessa maneira, os diversos idiomas e sotaques vao adquirindo os trejeitos do outro. Ou seja, ha um
processo de trocas muito potente e de construgdes de novos arranjos de pensamentos e movimentos,
por conta dos embates ocorridos, muitas vezes pelo confronto de ideias e verdades a respeito da danga.
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Essas ideias referem-se aos entendimentos relativos aos modos de preparagéo do corpo para a danga;
as concepgoes de coreografia e criagdo em danca; aos lugares possiveis de veiculagdo dos trabalhos que
estdo sendo criados; e também & propria gestao dessas produgdes, no sentido de o que fazer com elas,
no momento em que podem ser mostradas a publico. No que pude observar, ainda, esses entendimentos
e decisOes sao mediados pelo professor e construidos coletivamente.

Por essas razoes, vejo um funcionamento de trabalho nos cursos de Graduagdo em Danga muito
similar ao que encontramos no campo da danga, quando nos juntamos em um grupo de artistas, por
exemplo, num coletivo. As divergéncias de pensamento perfazem uma das maiores riquezas em um grupo.
A meu ver, 0 pensamento univoco nao alimenta o debate, 0 que minimiza as possibilidades de movimentar
0s modos de dancar e de pensar a danga.

Outro fator que observo como similar ao que ocorre fora da universidade € que uma sala de aula na
graduacao é uma amostra, um microcosmo do que constitui 0 campo da danga. Ha pessoas de distintos
géneros de danca, cada qual com sua verdade. Essa verdade pode, num primeiro momento, ser rigida,
mas ela com o passar do tempo, percebo, abre espacos para as verdades dos outros. Qual é a danga mais
importante aqui? Creio que isso ndo existe.

De certa maneira, num primeiro momento, o0 sujeito que danga diferente (da gente) ou que pensa
diferente é o outro, o estrangeiro. Porém nds também somos estrangeiros para o outro. O diferente é um
ponto de vista, um aspecto que recebe um nome, uma inferéncia, uma atribuicéo; algo decorrente de um
estranhamento. E esse estranhamento & mUtuo. Trazer esses aspectos a baila é falar as claras, reconhecer
que, sim, dangamos diferente, pensamos diferente — uns dos outros.

Recentemente passamos por uma reforma curricular no curso de Danga da UFRGS e primamos por
trabalhar nas disciplinas principios que podem ser refletidos em qualquer género de danga. Esse foi um
dos aspectos que pude vivenciar também quando trabalhei na Unicruz e na Ulbra. Ou seja, € uma forma
que, verifico, esta operando na constru¢ao do conhecimento no contexto das graduagdes em Danga do Rio
Grande do Sul.

CONSIDERAGOES FINAIS

Conviver/com viver na diferenca (como viver na diferenga?), tornar essa diferenga produtiva e nao
simplesmente celebrativa € um desafio que requer atengdo constante. A mesma atencao de quando a
gente danca. A mesma atenc¢éo que passamos a construir em aulas que nos propicia 0 conhecimento do
nosso movimento. A mesma atengdo que desenvolvemos nos exercicios de composi¢ao coreogréfica,
para intuir as medidas. Trabalho intuitivo, sim, experimental. A danga é, por sua natureza, eternamente
experimental, mesmo nas coreografias fixas e determinadas: Quem garante que aquele passo vai sair
hoje? E, mais, naquele momento exato em que precisa acontecer? Se a coreografia for improvisada, por
mais experiente que seja 0 corpo, qual é a garantia de que terei o envolvimento e a inspirago necessarios
para compor ali, na hora em que isso for preciso? Quem garante?

Entdo, o que sera que serd? Termino com a pergunta-chave de nosso Semindrio e deixo a resposta em
aberto, para que as narrativas e as discussoes que teci no decorrer desta escrita possam ser provocadoras,



no sentido de delinear algumas sugestdes e outras tantas perguntas. As respostas, espero, serao plenas
de movimento, da mesma natureza da danga, talvez; experimentais. E que assim possamos seguir 0s
trabalhos, na preméncia de que, citando Gil (2004), nossos “gestos subterraneos”, do fundo de nossas
mais secretas intengdes e intuigdes, possam brotar do “interior escuro do corpo” (GIL, 1997). E que mais
uma danga se anuncie e se revele ao espago-tempo, para a sua passageira aparigdo em um instante.

REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. O narrador. Consideraces sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN, Walter.
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. 7. ed. Tradugdo de Sérgio
Paulo Rouanet. Séo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 197-221.

BRUNELLI, Maria Lucia. Maria Lucia Brunelli: entrevista. Entrevista concedida a Luciana Paludo. Canoas,
21 nov. 2012.

CASTRO, Edgardo. Vocabuladrio de Foucault: um percurso pelos seus temas, conceitos € autores.
Tradugéo de Ingrid Mller Xavier. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.

FOUCAULT, Michel. Dits et écrits lll. Paris: Gallimard, 1994a.
. Dits et écrits IV. Paris: Gallimard, 1994b.

GIL, José. Metamorfoses do corpo. Lisboa: Relogio D’agua, 1997.
. Movimento total. Sdo Paulo: lluminuras, 2004.

PALUDO, Luciana. O lugar da coreografia nos cursos de graduacédo em Danca do Rio Grande do Sul,
Brasil. 241 f. Tese (Doutorado em Educacéo)-Programa de P6s-Graduacdo em Educagéo, Faculdade de
Educacéo, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2015.

SANTOS, Eleonora Campos da Motta. Eleonora Campos da Motta Santos: entrevista. Entrevista
concedida a Luciana Paludo. Pelotas/RS, 22 jan. 2013.

105



106



Formacao superior em Dan¢a na contemporaneidade:
reflexoes na direcao de um curriculo encarnado’

Alexandre Molina

! Este texto € um dos desdobramentos de minha pesquisa de doutorado desenvolvida no Programa de Pds-
Graduagao em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia (UFBA), sob orienta¢do do professor Luiz
Claudio Cajaiba, no periodo entre 2011 e 2015.
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INTRODUGAO

Pensar a formagao superior em Danga no Brasil & considerar um processo historico recente e
caracterizado por longos periodos de isolamento institucional, passando pelo crescimento e pela expanséo
dos cursos superiores em Danga e, por consequéncia, pela entrada de novos professores com perfis
profissionais que balizam formacgao artistica e formacao académica de maneira potente. Por outro lado,
tém sido cada mais recorrentes problematizagbes acerca das propostas pedagodgicas configuradas
nos curriculos desses cursos, que apresentam uma légica operativa dicotémica, linear, aprioristica e
deterministica. Tal logica tende a desdobrar-se em outras dicotomias na relagéo artistica e formativa,
tais como: a fragmentagéo do conhecimento, a separacéo entre técnica e criagdo e 0 apartamento entre
fazer e pensar danga. Partindo do contexto do curso de graduacéo em Danga da Universidade Federal
de Uberlandia, este texto busca avancgar no tratamento dessas questdes compreendendo a experiéncia
artistica como modo de conhecer, numa dindmica pratico-tedrica e na proposi¢do de um metacurriculo
encarnado.

Para pensar a formagéo superior em Danga no Brasil, ha que se considerar um processo histérico
recente e caracterizado por longo periodo de isolamento institucional. Essa histéria contempla ainda o
crescimento dessa formagao no pais e a Ultima expansao dos cursos superiores em Danga. Uma das
consequéncias desse processo foi a entrada de novos professores com perfis profissionais que balizam
formagéo artistica e formagéo académica de maneira bastante potente.

Esse crescimento, poroutro lado, ja tem possibilitado o levantamento de uma série de problematizagbes
acerca desses cursos e destacarei aqui uma delas, sobre a qual tenho me dedicado ha alguns anos. Trata-
se das propostas pedagogicas configuradas nos curriculos de cursos de Danga, mais especificamente
quanto & légica que opera na estruturagédo da maioria dos curriculos de cursos superiores em geral, e
com a danga ha também recorréncias. Os desejos expressos nas vozes de muitos de nos, docentes, e
também nos projetos pedagdgicos desses cursos esbarram em dificuldades ainda ligadas a modos de
funcionamento com forte presenga de um pensamento que se da de forma dicotémica, linear, aprioristica e
deterministica. Tal logica tende a desdobrar-se em outras dicotomias na relagéo artistica e formativa, tais
como: a fragmentacdo do conhecimento, a separagao entre técnica e criagao e o apartamento entre fazer
e pensar danga.

Com base no contexto do curso de graduacdo em Danga da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU), esta escrita tem o desejo de avangar no tratamento de algumas dessas questdes, compreendendo
a experiéncia artistica como meio de conhecer, numa dinamica pratico-tedrica e no vislumbramento de um
metacurriculo encarnado. Comegarei, entéo, pelo curso de Danga da referida institui¢ao.

0 CURSO DE GRADUAGAQ EM DANGA DA UFU

Em 2015 a UFU completou 35 anos de federalizagao, mas sua histéria iniciou-se na década de 1950,
quando da criagéo de cursos de graduagéo que tinham como entidades mantenedoras algumas familias,
instituicbes religiosas e organizagdes comunitarias. O curso de Musica, por exemplo, foi um dos primeiros a
ser criado, ainda parte da extinta Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, juntamente com as faculdades
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de Direito, de Ciéncias Economicas, de Engenharia e, mais tarde (1968), com a Escola de Medicina. Até o
momento desta escrita, a UFU conta com 32 unidades académicas, 74 cursos de graduacao, 37 programas
de pos-graduacao e uma atuagao multicampi, que, além de Uberlandia, esta presente também nas cidades
de ltuiutaba, Patos de Minas e Monte Carmelo, todas em Minas Gerais.

A criacéo do curso de Danga na UFU, em 2011, deu-se via Programa de Apoio a Planos de
Reestruturagéo e Expansédo das Universidades Publicas (Reuni), como a maioria dos cursos instituidos
depois de 2008. Com isso, 0 curso de Danga da UFU veio somar-se ao da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), de 2010, em Belo Horizonte, e ao de Vigosa, o primeiro curso de Danga do estado mineiro,
criado em 2002.

O curso de Danga integra as graduagdes do Instituto de Artes da UFU, o larte, juntamente com os
cursos de Artes Visuais, Teatro e MUsica, e pretende capacitar 0 egresso para o exercicio do pensamento
reflexivo e da sensibilidade artistica, formando-o para atuar em processos criativos que envolvem a Danga
em suas diversas interlocucOes e possibilidades estéticas.

Com oferta integral, o curso tem carga horéria total de 2.585 horas. Destas, 1.515 horas s&o em
disciplinas obrigatorias. Ha oferta de 20 vagas anuais, preenchidas via exame de habilidade especifica,
e integralizagéo curricular prevista para oito semestres. Conta hoje com cerca de 50 alunos, formando
sua primeira turma em 2015. A equipe docente é composta atualmente de sete professores efetivos, um
professor substituto e mais uma vaga de efetivo para preenchimento via concurso publico. A coordenagéo
do curso esté a cargo da professora Carla Andrea Silva Lima, e a Area de Danca do larte (antigo
departamento) é de responsabilidade da professora Claudia Miller.

O Projeto Politico-Pedagégico do curso estrutura-se em disciplinas articuladas em eixos tematicos
com carater interdisciplinar, a saber: 1) corpo: memoéria e identidade; 2) corpo: movimento e espago;
3) corpo: linguagem e comunicagéo; 4) corpo: poética e alteridade®. O documento prevé ainda que 0s
contetdos e processos das disciplinas oferecidas a cada turma séo planejados de acordo com 0s eixos
propostos a cada semestre e materializados nos projetos semestrais de ensino — uma forma de promover
a interdisciplinaridade entre os componentes curriculares. A elaboragéo coletiva desses projetos ocorre
em reunides de planejamento, acompanhamento e avaliagéo e indica as conexdes possiveis entre 0s
contetdos trabalhados em cada periodo letivo.

As discussOes engendradas nas reunides pedagdgicas do curso de Danga da UFU, sobretudo no
que se referem as nogdes de interdisciplinaridade, vieram somar-se a outros temas de meu interesse de
pesquisa ligados a formagéo em Danga na universidade, especificamente sobre curriculo. Esse topico tem
sido meu investimento desde o mestrado, concluido em 2008 no Programa de Pés-Graduagéo em Danga
da UFBA, e sigo desdobrando-0 em meu doutorado.

% Os detalhes do Projeto Politico-Pedagogico do curso de Danga da UFU podem ser acessados no site www.
iarte.ufu.br, assim como outras informagdes sobre o programa.



DO CURRICULO COMO PISTA AO CURRICULO ENCARNADO

Retomarei aqui alguns pontos tratados em minha dissertacao de mestrado, ampliando-o0s para outras
discussdes sobre 0 tema, concentrando-me basicamente nos estudos de Ivor Goodson, com base nos quais
farei alguns apontamentos histéricos e epistemoldgicos a respeito da ideia de curriculo. Depois, passarei
as problematizacbes dos principais paradigmas que sustentaram e ainda sustentam entendimentos de
curriculo, fundamentado nas reflexdes de William Doll Jr. Por fim, compartilharei algumas das consideragoes
mais recentes que tenho tragado por meio de minhas reflexdes sobre curriculo e formagao em Danga na
universidade.

Conforme destaca Goodson (2008), a palavra curriculo tem sua origem etimolégica no latim, scurrere,
que, por sua vez, estd associada com a ideia de correr, de corrida, ou, mais especificamente, com pista
de corrida. Assim, sugere a no¢ao de um percurso a ser seguido ou de um contetido que é apresentado
para estudo. A relagdo entre curriculo e prescricdo, como afirma o autor, deu-se desde muito cedo,
fortalecendo-se e persistindo no tempo: “Em parte, o fortalecimento deste vinculo deveu-se ao emergir
de padrbes seqienciais de aprendizado para definir e operacionalizar o curriculo segundo modo ja fixado”
(GOODSON, 2008, p. 31). O autor ressalta aqui, portanto, a relagéo entre conhecimento e controle, na
medida em que o curriculo esta ligado a padrao de organizacéo e de controle social. Nessa perspectiva,
Goodson (2008) mostra a existéncia desses dois niveis, 0 organizacional e 0 social: 0 primeiro teria relagéo
direta com a producéo de conhecimento, e o segundo, com a forma como seria traduzido para 0 uso nos
ambientes educacionais.

A logica que propGe o curriculo baseado no sequenciamento e na prescricao, sobretudo pelo advento
da industrializacdo, passa a operacionalizar o sistema da sala de aula por meio de horarios rigidamente
divididos, criando a ideia de matéria escolar (GOODSON, 2008). O curriculo funcionaria, nesse sentido, de
acordo com Goodson (2008), em duas frentes: determinar e diferenciar 0 que deveria ser ensinado para
certo grupo social. Esse aspecto é ratificado por uma citagdo do Norwood Report feita por Goodson em seu
texto, em que consta a seguinte afirmativa:

Uma certa uniformidade no curriculo escolar resultou de dupla necessidade: conseguir encaixar as
muitas matérias que competiam por um tempo no curriculo, e leciona-las de tal forma e num padréo
que Ihes assegurassem bom éxito nos exames para obtengéo do Certificado Escolar (NORWOOD
apud GOODSON, 2008, p. 36).

Considerando esse primeiro apontamento historico, Goodson vem indicar a relagéo intrinseca entre
curriculo e disciplina, ideia que se fortaleceu pela ascendéncia politica do calvinismo. Logo, o curriculo
passou a ser compreendido de forma disciplinar, vinculado ainda a configuragao social daquela época
de modo que parte da sociedade — os ditos eleitos — recebia uma proposta de escolariza¢éo avangada,
enquanto os demais trabalhavam por meio de um curriculo mais conservador.

O pesquisador William Doll Jr. desenvolveu uma andlise bastante consistente sobre curriculo, e sua
producéo tem colaborado com o debate de proposigdes curriculares na contemporaneidade. Destaco
aqui, sobretudo, sua interessante leitura da maneira como o advento da ciéncia moderna influenciou o
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pensamento acerca de curriculo. Para o autor, as metaforas mecénicas delinearam um “curriculo mecanicista
e cientistico” (DOLL JR., 1997, p. 44), no qual os objetivos estariam fora e seriam determinados antes do
processo educacional, tendo o professor como o condutor e 0 aluno na posi¢ao passiva, comparada a
de um passageiro. Doll Jr. resume sua leitura quanto a relagao entre pensamento moderno, curriculo e
educacéo:

O pensamento moderno n&o proporcionou um bom modelo para a educagao dos seres humanos. Sua
metodologia cartesiana pretendeu a obtencéo da certeza, e sua predizibilidade newtoniana supds um
universo estavel, simétrico e simples em sua organizagéo (DOLL JR., 1997, p. 42).

A modernidade trouxe para o0 pensamento sobre curriculo, assim, procedimentos orientados por
uma proposta que entende a aprendizagem como um sistema fechado e que esta limitada a descoberta
do preexistente ou do ja conhecido. Ocorre nesse modelo, conforme identificou Paulo Freire (1996) e
Jorge Larrosa (2002; 2010; 2015) segue descortinando, uma transmissao de informag@o, mas nao uma
transformacao do conhecimento propriamente dito.

Mais adiante, Doll Jr. (1997) discute a ideia de estrutura¢ao do curriculo como abrigo para uma série
de materiais e tarefas a serem garantidos em certo tempo e pautados por trés Idgicas identificadas como:
0 sequenciamento linear, o conceito de causalidade e a negacéo da mudanga qualitativa ao longo do
tempo. Em linhas gerais, conforme apontei em minha dissertacdo de mestrado, “tais conceitos esbarram
numa compreensao de curriculo como pré-ordenamento de tarefas e de uma educagao que tém por fungao
mensurar 0s resultados a luz de padrdes fixados previamente” (MOLINA, 2008, p. 60). Logo, a organizagao
de conhecimentos em caixinhas, ordenados de forma sequencial e linear, precedidos por determinados
conhecimentos que devem ser entendidos antes de outros e limitados num tempo comum de aprendizagem
para todos, é heranga de um pensamento calcado no paradigma newtoniano que ainda persiste na maneira
como as instituicbes educacionais t&ém concebido e proposto o curriculo.

Superar a proposicao curricular fundada no paradigma moderno é um desafio que, apesar de n&o
mais recente, ainda persiste. Mas algumas proposicoes tém colaborado nessa perspectiva.

Para considerar o curriculo como um processo transformativo, precisaremos considera-lo como
algo mais do que uma série de unidades contingentes — considera-lo como uma integragéo mista e
multivariada de experiéncias ricas e de final aberto; como um mosaico complexo que sempre muda o
seu centro de atragdo conforme nés mudamos o nosso (DOLL JR., 1997, p. 54).

O curriculo como sistema aberto (DOLL JR., 1997) foi pensado pelo que apresentou a ciéncia pos-
moderna, sobretudo nos estudos da termodindmica. Tal ideia de curriculo como sistema aberto é também
denominada pelo autor como curriculo transformativo ou orientado para o processo.

Doll Jr. (1997) exp0e sua defesa em prol de um curriculo transformativo, considerando que a condigao
humana vai muito além de sua qualidade biologica (sistemas vivos) ou termodinamica; ha dominio cultural
—intrinseco a um lugar de desejo de intencionalidade —, que ndo pode ser esquecido nessa relagao.

Portanto, a abertura humana contém seu préprio paradoxo, um desejo de fechamento, resolugéo,
definicdo. E a interagdo complexa entre a abertura e o fechamento, em varios niveis (consciente,
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biolégico, molecular) que parece essencial para que ocorram as transformagées (DOLL JR., 1997,
p. 74).

Esse tensionamento sugerido pelo autor entre fechamento e abertura aponta, segundo ele, para uma
terceira via, ou ao que por ele é chamado de novo nivel de complexidade, com a abertura e o fechamento
inseridos um no outro. Assim, as capacidades transformativas inerentes ao humano, e que sao indicadas
por Doll Jr. (1997) como a intencionalidade, a auto-organizagao e a comunicagao, sao 0 que levaria para
o trabalho além da informagao apresentada. Existe, entdo, uma capacidade inventiva que atravessa esse
pensamento curricular.

Tal qualidade de transformagdo e de processo que Doll Jr. (1997) denuncia como desconhecida
nas principais discussoes curriculares é o que configura a nogao de curriculo como passagem, ou seja, a
aprendizagem e o conhecimento dar-se-iam por intermédio do dialogo e da reflexdo. Logo, 0 conhecimento
é também compreendido aqui, bem como em Freire (1996) e Larrosa (2002; 2015), como criagéo, e ndo
como transmissdo. A condi¢ao de atravessamento proposta pela nogao de experiéncia (LARROSA, 2002;
2015) e a autonomia do sujeito no processo de aprendizagem (FREIRE, 1996) s&o, portanto, potentes
aliadas a compreenséo e implementacéo de um pensamento de formagao que vé o curriculo como um
processo, aquilo que opera, conforme Doll Jr. (1997), na negociagao de passagens: entre mim e o outro,
entre o sujeito e 0 ambiente, entre 0 sujeito e 0 texto e assim por diante.

No fim de seu livro, Doll Jr. (1997) apresenta alguns conceitos de curriculo fundamentados em vises,
principios, problemas e métodos desenvolvidos no pensamento pés-moderno. Ele decidiu enunciar esse
topico como Construindo uma matriz curricular, dando énfase a uma caracteristica construtiva e nao linear
de curriculo que emerge da interagao entre os sujeitos envolvidos e n&o previamente estabelecidos. Do
mesmo modo, a ideia de matriz é trazida pelo autor por n&o identificar em sua estrutura o inicio ou o fim, mas
por organizar-se com base em “fronteiras e pontos de intersegdo ou focos. Assim, um curriculo modelado
numa matriz também é ndo-linear e ndo-sequiencial, mas limitado e cheio de focos que se interseccionam
em uma rede relacionada de significados®®” (DOLL JR., 1997, p. 178).

Em sintese, as contribuicbes do autor para pensar curriculo na contemporaneidade tém as finalidades
de alargar as discussdes sobre proposi¢des curriculares e alimentar o desejo de propor aqui pensamentos
mais proximos das caracteristicas e particularidades da Danga como &rea de conhecimento. Com base
em Doll Jr. (1997), enfatizando a natureza construtiva néo linear e ndo sequencial do curriculo, constituido
por focos que se interseccionam: “Portanto, um curriculo construtivo € aquele que emerge através da agéo
e interacéo dos participantes; ele ndo é estabelecido antecipadamente (a ndo ser em termos amplos e
genéricos)” (DOLL JR., 1997, p. 178).

Numa perspectiva semelhante, a obra da episteméloga argentina Denise Najmanovich O sujeito
encarnado: questdes para pesquisa no/do cotidiano, publicada em 2001, faz uma discusséo acerca da
concepgao de corpo cunhada no sentido do pensamento moderno demonstrando como as metaforas
que fundaram tal concepgao perduraram no tempo de forma bastante consistente. O rompimento com

¥ O autor faz um exame de folego sobre essa tematica em seu livro, o qual recomendo aos interessados.
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esses pressupostos modernos de visdo de mundo deu-se, segundo a autora, em fungao de teorias que
desencadearam outros modos de perceber 0 ambiente e a relagdo do individuo com este. Para ilustrar sua
afirmacao, ela cita ao longo do texto a teoria da relatividade, o principio da indeterminagéo, a termodinamica,
0s modelos de auto-organizagéo e a teoria da complexidade.

Contudo, a reestruturagéo de pensamento trazida por essas novas formas de significa¢cdo do mundo
tem enfrentado as herancas do paradigma objetivista, que instaurou fortemente a separacéo entre sujeito
e objeto, do ponto de vista da ciéncia classica. Essa primeira separagao corrobora o fortalecimento de
outras dicotomias, e a autora localiza que a principal delas € aquela instaurada com base no pensamento
cartesiano, na separagao entre corpo e mente. Assim,

O corpo que surge deste modo de experimentar e conceber 0 mundo é um corpo sem visceras, uma
casca mensuravel, um arquétipo de valores normais, um conjunto de aparatos. Um corpo separado
da psique, da emocionalidade, do conhecimento. Um corpo abstrato e desvitalizado (NAJMANOVICH,
2001, p. 18, grifos da autora).

Tem-se aqui, com a fala da autora, o estabelecimento do distanciamento e da independéncia do
sujeito e daquilo que ele vé, ou ainda entre quem observa e aquilo que é observado, o que vem colaborar,
por sua vez, com o fortalecimento da ideia de um sujeito que funciona no mundo a parte de seu corpo.

O desafio colocado por Najmanovich (2001) na tentativa de superagao de paradigmas dicotémicos,
mecanicos e objetivistas estaria na apreensdo de uma concepgdo de espago que se da de forma
multipla e que teria como lugar de partida a afirmagao de um sujeito que é encarnado e que pressupde,
consequentemente, uma ideia de corporeidade, exigindo ainda uma mudanga radical na paisagem
cognitiva. O que vem colaborar com a superacao desses entraves epistemol6gicos, conforme sugere a
autora, é o trabalho baseado nas ideias de coevolugéo e codependéncia, a possibilidade de torcimento do
espaco cognitivo e a enunciagao de um lugar de fala (NAJMANOVICH, 2001).

Fundamentada nessa compreensdo, Najmanovich (2001) propde a nogéo de sujeito encarnado
sustentada na referencialidade complexa dos sistemas vivos, de um corpo multidimensional e articulado na
perspectiva da enacdo. Enacao é tratada aqui na 6tica do que propdem o bidlogo Humberto Maturana e o
filésofo Francisco Varela, ou seja, a acepgdo de que a estrutura da cognigao surge da relagdo do sujeito
com 0 mundo, por meio do seu sistema sensorio-motor, e é guiada por sua percepgao.

Assim, concordando com Najmanovich (2001, p. 111, grifos da autora),

0 centro dessa revoluggo epistemoldgica é a critica a0 modelo representativo do conhecimento, que
0 supGe um processo mecanico e passivo. Ao contrario, as concepgbes contemporaneas ressaltam
a atividade do sujeito, a importancia dos meios tanto simbélicos quanto técnicos na produgéo do
conhecimento, destacando a dindmica cognitiva e a produgéo de sentido.

Para a autora, a ideia de producéo de sentido deve ser concebida na perspectiva histérica e mediada,
considerando os aspectos bioldgicos, sociais, tecnologicos e simbolicos dessa complexa relagdo. Isso
difere, contudo, da concepgao moderna de conhecimento, que pressupde tal relagdo como abstrata, eterna
e universal.



Conforme Najmanovich (2001), o que define e singulariza a apresentacao da ideia de um curriculo
encarnado de um curso de graduagao em Danga é oriundo da relacéo entre os agentes envolvidos nessa
formacao - estudantes, professores e técnicos —, que estabelecem conjuntamente os caminhos a serem
trilhados em seu percurso formativo. Tal percurso se dara, portanto, de modo singular e estruturado a cada
novo ciclo formativo (ano ou semestre), tendo suas regras pactuadas entre os agentes de modo continuo e
dialégico, levando em conta um conjunto de elementos que funcionam como diretrizes gerais, sem jamais
se impor como algo fixo e universal.

IMAGENS-CONCEITO PARA UM CURRICULO ENCARNADO

Na direcdo dessa proposi¢ao de pensamentos sobre curriculo e formagdo em Danga, recupero
as caracteristicas de trés imagens-conceito com as quais tenho trabalhado durante esses ultimos anos
na pesquisa para auxiliar no clareamento de minhas reflexdes. Séo elas: a banda de Moebius; a obra
Caminhando, de Lygia Clark; e a espiral. Cada uma delas carrega um conjunto de qualidades que
funcionam aqui como acionadoras de outras maneiras de encarar as proposigoes a respeito do percurso
de formacéo: a boa e produtiva confusdo entre interno e externo na visao de continuidade indeterminada;
a poténcia promovida pelo deslocamento do sujeito de posi¢des fixadoras e acomodadas, emancipando-o
a condicao de sujeito desejante e que abre inumeras possibilidades de escolhas com isso; a circularidade
complexa que favorece o atravessamento pela ideia de dobra e redobra; e a possibilidade de retomada de
determinados contetidos curriculares na perspectiva da continuidade e da complexificagdo. Em seguida, a
ilustracdo de uma das imagens-conceito utilizadas na pesquisa.

Figura 1 - Caminhando (1964), de Lygia Clark

Fonte: Disponivel em: <http://www.lygiaclark.org.br>. Acesso em: 15 dez. 2015
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O desenho curricular aqui proposto inspira-se, entdo, nas qualidades dessas trés imagens-conceito,
conforme apresentadas anteriormente. Assim, 0 que volta n&o retorna do mesmo modo nem no mesmo
lugar. E necessario que a ideia volte para poder ser vista em e de outro lugar, mas quem define esse outro
lugar € a articulagdo complexa que contorna a ideia da espiral, da banda ou do Caminhando. Logo, n&o ha
como prever; a cada giro uma nova coisa vai interpenetrar na outra. Dai a proposta de trabalhar com base
em temas estruturados por diversos componentes curriculares que se complementam e que se articulam
com componentes de outros temas de forma assimétrica.

Mas como a universidade — considerando que ela é resultante do trabalho das pessoas que a
constituem — vai adotar um curriculo cujo ponto de chegada é indeterminado? Ou ainda como ela vai lidar
com a inexisténcia de pré-requisitos ou de fluxogramas lineares e regidamente estabelecidos? Como lidar
com a avaliacao fora da logica da verificagdo de contelidos?

Minha colaboragdo aqui, pelo espago possivel nesta escrita, segue na diregdo de levantar a
problematica e compartilhar alguns pensamentos sobre formatos curriculares que me parecem mais
organicos para a formagéo superior em Danga, pensamentos que apontam para certas logicas mais
favoraveis ao risco, a experimentacao, ao exercicio da autonomia e das possibilidades. A sequéncia da
pesquisa objetiva chegar a lugares mais proéximos dessas tais l6gicas ora desejadas.
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MARIA ACSELRAD- Dangarina, pesquisadora e professora do curso de Danga da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), desenvolve projetos com base na interlocugao entre as dangas populares tradicio-
nais e a danga contemporanea. Nessa perspectiva, criou Levante (2005), De Barro e Palha (2010) e Danga de
Fronteira (2014). Mestre em Antropologia pelo Programa de Pds-Graduagao em Sociologia e Antropologia
(PPGSA) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), publicou Viva Pareia! Corpo, danca e brincadeira no
Cavalo-Marinho de Pernambuco (2013). Em 2015, iniciou o doutorado em Antropologia também pelo PPGSA
da UFR]J.



INTRODUGAO

O titulo deste artigo, claramente inspirado em folhetos de cordel, género literario de tradicéo popular
que imortalizou pelejas historicas e ficticias por todo o Nordeste, revela meu interesse em refletir sobre o
papel da universidade em meio a uma antiga peleja: a das dancas populares e tradicionais contra o Estado.

Desde 2010, atuo como professora de Técnicas e Praticas do curso de Licenciatura em Danga da
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Nesse contexto, venho assumindo as disciplinas ligadas as
dangas populares e tradicionais.

Minha formag&o artistica, com base na danga contemporanea, foi atravessada pelointeresse por alguns
folguedos populares do Nordeste. Essa curiosidade levou-me, no campo académico, ao desenvolvimento de

uma pesquisa de mestrado do Programa de Pés-Graduagao em Sociologia e Antropologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGSA/UFRJ) sobre o Cavalo-Marinho de Pernambuco — manifestagéo cultural
tipica da regido da mata norte pernambucana - e, no campo artistico, a uma pesquisa de linguagem
em que estruturas, relagbes e principios de movimento ligados a esse universo serviram de mote para a
criagéo de espetaculos, estudos de movimento e performances, no Recife.

Uma vez na universidade, tenho investido na busca por espago e tempo adequados ao ensino e ao
aprendizado dessas dangas, fundamentada no que me apontaram essas experiéncias. Este ¢, portanto,
meu lugar de fala.

0 CURSO DE LICENCIATURA EM DANGA DA UFPE

O curso de Licenciatura em Danca da UFPE é fruto de uma antiga demanda dos artistas da danca
que, desde os anos 1980, lutaram pelo reconhecimento dessa area, na cidade do Recife. Porém foi somente
no ano de 2008, em resposta a uma nova demanda encampada, dessa vez pelo Movimento Danga Recife,
articulado ao Departamento de Teoria da Arte e Expresséo Artistica da UFPE, que finalmente o curso foi
criado.

Foram necessarios muitos anos para que agbes como seminarios, mapeamentos e consultas publicas
fossem realizadas por esse movimento, sempre articulado a universidade, o que contribuiu para desenhar
0 projeto do curso e obter a repercusséo de que precisava, de modo também a atender aos anseios da
sociedade. Isso s6 se tornou possivel gragas ao projeto de reforma curricular do curso de Licenciatura em
Educacao Artistica da UFPE, assim como & criagao do Programa de Apoio a Planos de Reestruturacéo
e Expansédo das Universidades Federais (Reuni) do Ministério da Educagdo (MEC), iniciado em 2003,
que tinha entre suas metas criar novas modalidades de graduagéo, além de atingir a populagéo de baixa
renda®.

O curso de Licenciatura em Danga da UFPE tem como objetivo geral instruir processos de ensino
e aprendizagem de ordem tedrico-pratica, por meio de fundamentacdo pedagdgica, habilidades técnico-
criativas e competéncias metodoldgicas, de maneira a formar artistas-docentes capazes de atuar no campo
educacional e artistico da danca.

% Nosso curso é vespertino/noturno.
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Entre 2009 e 2015, 0 curso ja formou trés turmas, conquistou boa infraestrutura, abriga projetos de
pesquisa e extensdo, desenvolve parcerias com profissionais da cidade, dialoga com os demais cursos do
Centro de Artes e Comunicagao (CAC) e vem investindo no seu aperfeicoamento, a fim de adequar cada
vez mais sua estrutura a realidade da danga e a de seus alunos®'.

Minha pratica docente situa-se nesse contexto. Com base numa abordagem antropolégica da danga,
comprometida em “repensar movimentos e mover pensamentos” (CITRO, 2012, p. 63), tenho buscado
ampliar os entendimentos de corpo e danga, no sentido de como nos vemos e como nos movemos. Para
isso, amparo-me em métodos proprios da antropologia que possam vir a enriquecer a formagdo dos
alunos mediante o contato com as dangas populares e tradicionais, propiciando a eles uma experiéncia
transformadora.

E isso que venho compartilhar aqui. Fago, entdo, agora, um convite a uma reflexéo sobre o tempo e
0 espago concedidos e/ou ocupados por essas dangas dentro e fora da universidade.

AS DANCAS POPULARES E TRADICIONAIS NA SALA DE AULA

As disciplinas Dangas Tradicionais do Nordeste 1 e 2, de acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso
de Danga da UFPE, fazem parte de um conjunto de disciplinas que compdem o eixo de experimentacao e
desenvolvimento da linguagem da danga®. Sao disciplinas tedrico-praticas que pretendem

promover a iniciagao ao estudo de manifestagdes espetaculares tradicionais da regido, com presenca
da danga, através do contato com mestres e artistas de reconhecida exceléncia, contato com
pesquisadores, leitura de textos essenciais e apreciagao de registros audiovisuais (UNIVERSIDADE
FEDERAL DE PERNAMBUCO, 2008, p. 62).

Além disso, tem-se a “investigacao criativa, em danga, das manifestagdes espetaculares tradicionais
da regido, através do contato com diferentes artistas que dialogaram com mestres e dancas tradicionais”
(UFPE, 2008, p. 91).

Essas disciplinas objetivam promover reflexao e pratica acerca da relagdo danga, corpo e cultura,
por meio de observacéo, registro e aprendizado de diferentes dangas, de modo a estimular o aluno a
construgao de habilidades para a sua experimentacao, improvisacao e composi¢ao em danca.

No entanto, o lugar concedido a essas dangas no curriculo do curso consiste numa carga horaria
restrita a dois semestres, 0 que, somado a riqueza desse universo estético, termina por levar a enorme
expectativa, entre discentes e docentes, nem sempre correspondida, de que é possivel experimentar um
verdadeiro panorama de dangas, durante esse periodo.

Para além de sua evidente contribui¢ao técnica e importancia historica, cujos elementos se encontram

3t A criagdo de mecanismos de validagdo de atividades complementares, os ajustes no organograma do
curso, a equivaléncia na oferta de disciplinas tedricas e praticas, a revisao de ementas e as a¢des voltadas
para a consolidacao de campos de estdgio sao algumas das adequacdes. Em 2013, o curso obteve uma 6tima
avaliacdo do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) do MEC.

2 As demais disciplinas do curso organizam-se nos eixos: conhecimentos pedagogicos gerais e especificos
do ensino da danga e fundamentagao e investigagao em artes, danga e cultura.



enraizados na cultura indigena e afro-brasileira — pilares de nossa identidade cultural® —, acreditamos que
essas dancas sdo verdadeiras portas de entrada para concepgoes estéticas e cosmovisoes tambem ali
em movimento, sendo, assim, imensuraveis as suas contribuicbes ao processo de formagao do dangarino.

Nos Ultimos anos, algumas questdes vém se impondo em sala de aula e introduzem a discussao de
aonde se quer chegar. Considerando as exigéncias que possuem determinados processos de preparagéo
corporal, 0 que de fato & possivel ensinar e aprender acerca de um conhecimento que costuma ser construido,
na maioria das tradigbes, ao longo de toda uma vida? Como podemos sensibilizar os corpos dos alunos
para dangar e compreender um repertério infinito de variagdes, envolvendo formas e estilos, mas também
diferentes relagbes com 0 espago? Se 0 nome da disciplina Dangas Tradicionais do Nordeste aponta para
um determinismo geografico e pretende dar conta de um universo estético extremamente variado, como
escapar de esteredtipos que tendem a tratar essas dangas atribuindo-lhes identidades monoliticas? O
que se deve priorizar num processo pedagdgico: formas, padrdes, passos, forgas, estruturas, principios?
Como contribuir para o desenvolvimento de uma apreciagao e fruicdo artistica que se oriente por meio de
categorias estéticas proprias dessas manifestacdes, tdo importantes para o seu entendimento?

A busca por caracteristicas universais leva a um processo de invisibilizagao de aspectos singulares
que compdem a diversidade desse campo e reforca a necessidade de que suas expressdes sejam
compreendidas, em contexto. Relativizar o conceito de tradi¢do, assim como o de danga, parece ser uma
estratégia crucial. Mas, para isso, fazem-se essenciais um olhar e uma escuta apurados sobre os sentidos
de ser e modos de fazer dessas dangas, atribuidos pelos seus dangarinos. Afinal, se a0 mover-se no
espacgo 0 dangarino transporta um mundo consigo (LAUNAY, 1998), em que medida estamos atentos a
esse mundo?

Constituidas com base em processos de afirmagao, resisténcia e negociagao, essas dancas refletem
contatos, confrontos, conflitos politico-culturais instaurados ainda no tempo da colonizagéo.

A oposigéo entre a cultura popular e a cultura de elite ganha um sentido especifico no quadro de
uma monarquia cristd como a portuguesa, nascida das guerras da reconquista. Do lado da cultura
popular, estara muitas vezes aquilo que precisa ser combatido, ou cristianizado: as praticas heréticas
ou pagas. Nao é por acaso que a luta entre cristdos e mouros tenha se convertido e perpetuado
como tema central entre tantos folguedos espalhados no Brasil, ela é também expressao de intensos
intercdmbios entre cultura popular e erudita (MONTEIRO, 2011, p. 31).

Historicamente, muitas dessas dangas foram compreendidas pela ética da sobrevivéncia cultural,
supondo a existéncia de um passado primitivo num presente moderno. O uso de expressdes como raiz ou
matriz a elas associadas € um exemplo disso. H& que se levar em conta, no entanto, que a tradigdo possui
uma dindmica propria que envolve fluxos de transformagao constantes, fazendo circular gestos, passos,

* A Lein.? 10.639/2003, modificada depois pela Lei n.? 11.645/2008, instrui que as escolas publicas e privadas
promovam o ensino de contetidos ligados a histdria e cultura afro-brasileira e indigena em seu curriculo
escolar. Essa obrigatoriedade repercutiu como recomendagao do MEC as universidades, para que fizessem
0 mesmo.
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estruturas, principios que chegam mesmo a extrapolar as fronteiras entre as dangas. Considerar essa
dindmica implica reconhecer que as dangas populares e tradicionais néo se encontram perdidas no tempo,
nem isoladas no espago.

A SALA DE AULA NO MUNDO DAS DANGAS POPULARES E TRADICIONAIS

Em sala de aula, algumas estratégias pedagdgicas tém sido decisivas nesse reconhecimento, do
estimulo ao desenvolvimento de uma consciéncia corporal, cultural e histérica dos alunos, reveladora de
habitos, costumes, escolhas e tradigdes familiares, passando pelo estudo das légicas de organizagdo
corporal, formas e forgas motrizes ali envolvidas, pela exploragéo de jogos e brincadeiras, pela descoberta
das possibilidades técnicas e criativas desse universo e pelas estratégias pedagégicas implicadas no
contexto.

Mas é sobretudo a realizagcdo de aulas de campo que tem se mostrado pega-chave para o
desenvolvimento de um processo pedagdgico com essas dangas. Participar de uma brincadeira de cavalo-
marinho, de uma sambada de maracatu de baque solto, do desfile de uma troga de frevo, de um toque
de candomblé ou de um treino de caboclinho vem permitindo que alunos muitas vezes desconhecedores
dessa realidade estabelecam uma relagao direta com a danga e com os dangadores de tais tradicoes,
ampliando seus entendimentos e referéncias de corpo e danca.

Enquanto artista-docente formada pela Licenciatura em Danga, trago como memdria que as
experiéncias de campo vivenciadas na minha formacéo foram momentos de grande alargamento da
minha visdo de mundo, arte e danga. Como também um amplo aprofundamento no meu processo de
aprendizagem e na minha relagdo com o contexto das dangas tradicionais, 0s processos de ensino
e aprendizagem que eu havia vivenciado em meu corpo e o que moveria dai por diante. Para mim,
ter a possibilidade de ir a campo e vivenciar o contexto da manifestacéo cultural é dar um sentido
mais aprofundado e consciente ao que antes haviamos estudado em sala de aula e de ensaio. E a
possibilidade de desmistificar verdades absolutas sobre aquela ou determinada danga. E desenvolver
no educando o cuidado e o respeito para se relacionar de maneira ética com as dangas de tradigdo. E
uma postura politica, dentro da educagéo formal, que considera que o aprendizado acontece no corpo
e também fora dos ambientes institucionalizados (CESAR, 2015).

Tais dangas costumam ser realizadas em periodos determinados do ano, ligadas a ciclos festivos, em
geral em locais publicos, ruas, pragas, terreiros ou quintais de casa, envolvendo relagbes de parentesco,
amizade e vizinhancga, com forte interacdo geracional e, embora raramente se organizem sob 0 padrao
de uma relagdo profissional, ocupam lugar central na vida dos seus praticantes, implicando vinculos
de obrigagao, religiosa ou n&o, constituindo-se como verdadeiros patrimonios culturais, transmitidos de
geracéo em geracao.

No simples ato de dancar, encontram-se envolvidos processos de ensino e aprendizagem
cujos fundamentos sdo amparados pelo estimulo ao desenvolvimento de uma sofisticada capacidade
de observacdo, autonomia e persisténcia de aprendizes que, por intermédio da oralidade e da
interdisciplinaridade, chegam ao entendimento de que n&o ha construco de saber desvinculada de uma



experiéncia em constante processo. O tempo de dedicacéo a uma danga pode ser o tempo de toda uma
vida, e 0 espaco para sua realizagéo, 0 mundo.

Essa iniciativa pedagogica tem inspiragdo na préatica do trabalho de campo, procedimento técnico-
metodologico que, com a etnografia e a observagéo participante, talvez represente uma das maiores
contribuicbes da disciplina antropolégica®. Conferindo autoridade etnografica assegurada por uma
presenca, a abordagem antropolégica da danga mediante uma perspectiva transcultural permite que as
dancas estudadas possam ser compreendidas em seus proprios termos, atreladas ao seu proprio contexto,
pelo contato direto do aluno pesquisador com seu universo de estudo.

A legitimagdo da presenga fisica, do pesquisador no campo, como testemunha ocular deve, agora,
incluir o “corpo-testemunha” do pesquisador, lembrando e representando as sensagdes corporeas,
num esforgo para superar dualidades cartesianas de andlise e de comunicagéo. [...] A forga da
etnografia, com todas as suas imperfeicGes, esta em langar luz sobre e obter uma compreenséo
das experiéncias compartilhadas que séo, ao mesmo tempo, raramente, consensuais, sendo, antes,
conflituosas, negociadas, emergentes (BUCKLAND, 2013, p. 150).

Levar a sério essa perspectiva significa dispor-se a relativizar conceitos e experimentar outras
maneiras de mover 0 corpo e vivenciar a danga, o que s6 vem ampliar o universo de referéncia do aluno
de Licenciatura em Danca.

DANGCA, ESTADO E UNIVERSIDADE

Na mesma época em que a maioria dos cursos de Danca hoje existentes estava sendo criada, teve
inicio no pais uma politica de reconhecimento e de valorizagéo das formas de expressao tradicionais por
meio de sua patrimonializag@o. Gragas ao Decreto n.? 3.551, de 2002, instituido apés uma série de debates
nacionais € internacionais conduzidos pela Organizagao das Nagoes Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia
e a Cultura (Unesco), foram instituidas legislagbes nacionais e estaduais que promoveram o registro como
patriménio imaterial de inumeras manifestagdes. Esse foi 0 caso, em Pernambuco, do cavalo-marinho,
maracatu de baque solto, maracatu de baque virado e caboclinho, além do tambor de crioula, jongo,
bumba-meu-boi, fandango, entre tantos outros, nos demais estados do pais.

Mas se por um lado o processo de valoriza¢do dessas dangas envolveu a tomada de responsabilidade
do Estado sobre sua salvaguarda, medida que se desdobrou em inlimeras agdes de incentivo, por outro,
curiosamente se multiplicaram as iniciativas de apropria¢do da imagem dessas dangas por municipios de
Estado, que buscavam nessa identificagao cultural um incentivo ao turismo local. Essa atitude, geralmente

% Desde o inicio do século XX, estudos e pesquisas antropoldgicas foram desenvolvidos com base no
trabalho de campo. No contexto da antropologia cultural norte-americana, Franz Boas registrou a danga dos
indios da costa noroeste americana, em 1927. Na Inglaterra, em 1922, Radcliffe-Brown analisou a danga dos
andamaneses, enquanto Evans Pritchard se dedicou as dangas dos azandes, em 1928. O estudo fotografico
Bali Character e o filme Learning to dance, realizados entre 1936 e 1939 pelo casal Margaret Mead e Gregory
Bateson sobre a danga balinesa, também representam um marco importante para a disciplina (GONCALVES;
OSORIO, 2012).
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acompanhada de uma politica de eventos, integrou muitos desses grupos tradicionais as programaces
culturais locais, contudo n&o se reverteu em reconhecimento compativel com a realidade do envolvimento
desses grupos.

A paradoxal combinagdo entre valorizagdo e desmerecimento ganhou enorme repercussao
recentemente, mediante uma tentativa de instituir uma politica de silenciamento e quietude dessas
manifestagOes, expressa pelo toque de recolher® imposto aos maracatus de baque solto as vésperas do
Carnaval de 2014 e pelo Projeto de Lei n.2 15.516 de 2015, que tinha como objetivo impor restricbes as
apresentagdes culturais realizadas nas ruas do Estado.

Estabelecendo limite de horério, interdicéo ao espaco publico e censura a participacdo de criangas
e adolescentes nesses eventos, aspectos que asseguraram até 0s nossos dias a perpetuacao dessas
tradiges, tais dangas se viram mais uma vez tratadas como préaticas a serem combatidas, tal como no
periodo colonial, quando eram vistas como “divertimentos desonestos” (MONTEIRO, 2011). A sociedade
reagiu de forma contundente, articulando-se em manifestages, féruns e audiéncias publicas, rechagando
ambas as iniciativas, hoje ja revogadas, porém ndo sem deixar alguns rastros de preocupacéo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nesse ambiente controverso, quando o Estado parece estar contra a sociedade, cabe perguntar de
que lado esta a universidade? Sera que suas portas e janelas estao abertas para essas questdes? Como
sua estrutura de funcionamento favorece ou ndo sua atuagao e fungdo social no mundo contemporaneo?

Se nas Ultimas décadas a universidade tem sofrido um processo de perda do lugar de prioridade
nas politicas de Estado, mais sintonizadas com modelos econémicos que valorizam aspectos tais como
especializagdo e produtividade, em que medida um curso de Danga, por intermédio de seu projeto
pedagogico, pode garantir a formagao do artista-docente o contato com comunidades epistémicas mais
amplas (SANTOS, 2010)? Se as dancas populares e tradicionais chegaram até os dias de hoje, apesar das
investidas violentas de algumas politicas e administragdes publicas estaduais, 0 que temos a aprender com
elas? A expansao da universidade envolve também uma expansao epistemolégica.

O conhecimento universitario — ou seja, 0 conhecimento cientifico produzido nas universidades [...]
— foi ao longo do século XX, um conhecimento predominantemente disciplinar cuja autonomia impés
um processo de producao relativamente descontextualizado em relagéo as preméncias do quotidiano
das sociedades. [...] O conhecimento pluriversitario € um conhecimento contextual na medida em
que o principio organizador é a aplicacdo que lhe pode ser dada. Como essa aplicagdo ocorre
extramuros, a iniciativa da formulagdo dos problemas que se pretende resolver e a determinagéo dos
critérios da relevancia destes é o resultado de uma partilha entre pesquisadores e utilizadores. E um

% Os maracatus de baque solto costumam realizar ensaios e sambadas, isto €, desafios poéticos entre dois
mestres, acompanhados de danga e musica, nos meses que antecedem o Carnaval. O evento costuma reunir
uma quantidade enorme de pessoas apreciadoras dessa tradicao, servindo de preparacdo para esse ciclo
festivo. Inicia-se por volta das 22 horas e adentra a madrugada, até o amanhecer do dia. A imposigao do
toque de recolher, considerada uma medida preventiva ao aumento da violéncia no Estado, estabeleceu que
0s grupos s6 poderiam sambar até as 2 horas.



conhecimento transdisciplinar que pela sua propria contextualizagéo, obriga a um dialogo ou confronto
com outros tipos de conhecimento, o que o torna internamente mais heterogéneo e mais adequado
a ser produzido em sistemas abertos menos perenes e de organizacdo menos rigida e hierarquica
(SANTOS 2010, p. 40-42).

A busca pela maior aproximagéo da universidade com a sociedade, nesse aspecto, & um desafio
que também vem sendo enfrentado por outros cursos de Danga®. Redistribuindo a carga horéaria entre
as disciplinas, articulando ensino, pesquisa e extensao, qualificando a experiéncia pedagdgica, ou ainda
reconhecendo e tomando para si a forga politica de determinadas escolhas, essas praticas ndo apontam
para uma férmula, contudo é certo que uma ecologia de saberes®” deve ser posta em prética.

O conhecimento das dangas populares ndo se torna efetivo sem a presenca, a participagdo e o
didlogo com os mestres e seus respectivos contextos tradicionais. Assim, a universidade deve se
colocar a servico da rede dos brincadores, alimentando o reconhecimento de suas especificidades e
valorizando-as, inclusive com projetos e programas, além de remuneragéo adequada aos detentores
desses saberes. Por outro lado, nota-se também uma demanda crescente pela manutencéo de
espagos de interlocucdo e construgdo coletiva, que venham a fortalecer a luta de atores sociais
historicamente negligenciados pelas instituicdes publicas de ensino, criando alternativas diante da
rigidez e defasagem da estrutura burocratica das universidades, as quais se constituiram muitas vezes
alheias a demanda das camadas populares e suas estruturas proprias de organizagéo (ACSELRAD
etal, 2015, p. 125).

O crescente surgimento de cursos de Danga nos ultimos anos tem feito com que essa discussao ecoe
sobre nossas expectativas e engajamentos em um modo de produgéo de conhecimento que permita que 0
cenario académico se configure como um verdadeiro espago de trocas de experiéncias, mas sem esquecer
que ele permanece também como um espago de lutas, confrontos e pelejas.
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INTRODUGAO

Como formar profissionais cientes das dimensdes poéticas, estéticas, politicas e éticas em suas futuras
atividades artisticas e pedagdgicas em danca? Escuta, vitalidade, plasticidade, conex&o: como saberes tao
caros a danca na contemporaneidade podem nortear, ou melhor dizendo, pulsar nos curriculos, métodos
e atividades que perfazem a formagao de artistas e professores nos cursos de graduagao? Considerando
aspectos da educagao superior, das diretrizes curriculares, separatistas quanto a formagao de bacharéis
e licenciados, e das condiges estruturais das instituicbes de ensino no Brasil, 0 presente texto pretende
compartilhar experiéncias e desenvolver reflexdes que conjuguem esperangas.

Meu percurso no ensino superior iniciou-se no extinto curso de Danga da Universidade Metropolitana
de Santos (Unimes), onde permaneci em 1995 e 1996. Um ano apds concluir meu mestrado em Artes, em
1998, fui responsavel pela concepcéao do projeto pedagdgico e pela implantagdo do curso de Danga da
Universidade Anhembi Morumbi, em que atuei como coordenadora até janeiro de 2003 e como professora
até 2013, quando entrei em licenca até me desligar no ano seguinte, por conta da minha aprovagéo em
um concurso para docente do curso de Danga do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp).

Quando do aceite em participar do IX Seminario de Danga do Festival de Danca de Joinville, diante
da pergunta langada a todos os participantes — graduagdes em danga: o que sera que sera? -, senti-me
motivada a compartilhar algumas das experiéncias vividas em meu percurso no ensino superior, conjugando
esperangas. Passados alguns meses, ja aproximando-se a data do evento, comecei a questionar sobre
como iria conjugar esperangas, em uma conjuntura delicada, recheada de noticias didrias a respeito de
uma crise econémica que, via de regra, resulta em cortes orgamentarios (federais, estaduais, municipais)
para a cultura, para a educagao, para a pesquisa e, especialmente, para a area de artes.

Sem deixar de considerar criticamente aspectos da organizag¢ao do ensino superior, nem as condigdes
estruturais e econdmicas desafiadoras vividas hoje nas instituicdes publicas brasileiras, atuando no ensino
superior ha 20 anos, tendo participado de inimeros foruns e encontros como este, sou testemunha de
muitos acumulos e avangos na produgédo de conhecimento na érea, resultantes de agbes, muitas vezes em
rede, das graduagdes em Danca espalhadas por nosso pais.

Para além de certas normatizacdes, por exemplo, as diretrizes curriculares para a formagéo de
professores da educacao basica e as diretrizes curriculares para a formagao de bacharéis, as graduagoes
em Danca pulsam saberes em seu cotidiano acerca de como formar tais profissionais. Em vez de focalizar e
discutir a adequagao da legislagao e das politicas que regem o ensino superior, meu propdsito aqui & mirar
para tais saberes de experiéncia® e como eles podem estar apontando para outros possiveis desenhos
de percursos formativos, mais coerentes com a propria produgao do conhecimento em andamento. Dai,
justifica-se a perspectiva otimista que move a construcao do presente texto.

% Conforme discutido por Bondia (2002).
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1 A PEDAGOGIA DA ARTE E A POETICA DO ENSINO

Os cursos em que atuei e atuo envolvem a particularidade de desenvolver simultaneamente 0
bacharelado e a licenciatura. Mas, mesmo quando se trata das licenciaturas sem essa concomitancia de
habilitacbes, as graduacdes® em Danga apostam por meio de seus projetos pedagdgicos em uma intensa
formacao artistica com a formacéo pedagogica. Da mesma maneira, apesar de em alguns cursos haver
a opcao de formar apenas o bacharel/artista, acredito que a formagao do profissional da danga se amplia
quando focaliza a dimensao pedagdgica. Nao defendo aqui um formato, porém chamo a atengéo para
a poténcia dessas articulagdes nos processos de formag@o de um profissional que se dirija a produgao
artistica, a docéncia e/ou a pesquisa ciente das dimensdes poéticas, estéticas, politicas e éticas da danca.

Rompendo com uma tendéncia dicotdmica entre arte e (seu) ensino, no artigo intitulado “O que é
pedagogia da arte?”, 0 artista, docente e pesquisador das artes da cena Gilberto Icle (2012, p. 11-12) propde
que pensemos “a pedagogia da arte como uma pratica e uma experiéncia”, como um “desdobramento da
criagao artistica”. A dimensé&o pedagdgica é inerente aos processos criativos da arte. Na criagao artistica,
“ndo se inventa apenas o que se quer dizer ou expressar, mas, também, a forma por intermédio da qual
isso toma lugar no mundo” (ICLE, 2012, p. 11-12).

Nessa perspectiva, 0 autor propde uma reflexao sobre o papel desempenhado pelo professor de arte,
“pensado como um profissional que n&o se contenta em ficar nem no dominio da arte, nem no dominio
da pedagogia” (ICLE, 2012, p. 13), um professor-artista. E que, mesmo n&o atuando como artista fora da
escola (ou dos ambientes néo formais de ensino da arte), desenvolve ali seu processo artistico com seus
alunos.

A poética do ensino proposta pela artista-pesquisadora mexicana Patricia Cardona direciona-se
nesse mesmo sentido, mesmo que em uma diferente enunciagédo. Em 2013 conheci seu trabalho na VI
Reuniao Cientifica da Associagao Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduagéo em Artes Cénicas (Abrace), em
Belo Horizonte, quando proferiu a conferéncia intitulada La poética de la ensefianza. Ali, apresentou seu
longo processo de pesquisa e agdo com os docentes do ensino da arte nas universidades de seu pais,
uma jornada realizada por intermédio de seminarios pratico-teéricos que culminou em uma publicacéo
homonima (CARDONA, 2012).

Retomando a nogéo de Aristételes, a poética, segundo a autora, implica ndo apenas a arte da
composicao poética, mas o estudo dos principios e da esséncia da arte. A “poética é para a arte o0 que
0 método cientifico é para as ciéncias” (CARDONA, 2014, p. 15). Ou seja, consiste na investigacao de
nossos modos, das maneiras de operar e de produzir arte. Posto isso, a pesquisadora aponta para a
problematica de como 0 ensino da arte se refugiou (ou se amoldou) em certos esquemas e dinamicas
das politicas educacionais modernas que caracterizam outros meios de operar, caso, por exemplo, da
educagdo massiva, que pressupde a padronizagéo de conteudos e sua fragmentagao em periodos curtos
de tempo. Dai, chama a atengao para o fato de professores-artistas néo dissociarem poética e ensino.

¥ Isso pode ser observado no decorrer do IX Seminario de Danca do Festival de Danga de Joinville, que
motivou esta publicagdo.



Suas reflexdes me parecem fundamentais na medida em que permitem enfrentar uma questéo
delicada: apesar de a danga (area de conhecimento) avangar em suas aproximagdes com outras areas
de conhecimento, como com a propria area da educagéo, por exemplo, nés, pesquisadores-docentes, néo
podemos ficar a deriva, deixando de considerar aspectos epistemolégicos da propria arte/danga na forma
como ela produz saberes, inclusive sobre o ensinar/aprender, o que pretendo relatar a seguir.

2 A PRATICA DE ENSINO COMO UM LABORATORIO DE INVESTIGAGAO E CRIAGAO

No ano de 2002 aconteceram mudangas importantes na legislagao* relativa a formagao de professores
da educacéo basica em nivel superior, 0 que exigiu uma profunda reformulagéo nos curriculos dos cursos
de licenciatura plena, incluindo as graduagbes em Danga. As novas diretrizes propunham, entre outros
aspectos, a exigéncia de os projetos pedagdgicos dos cursos de formagéo de professores contemplarem
400 horas de praticas de ensino em sala desenvolvidas desde o primeiro até o ultimo semestre, 100 horas
de estagio supervisionado a partir da segunda metade do curso, somando 400 horas no total, e 200 horas
de atividades complementares distribuidas liviemente.

Segundo tais documentos norteadores para a formagéo de professores, qualquer disciplina (e néo
apenas as de carater pedagogico) poderia gerar conteldos para serem aplicados em uma dimenséo
pratica de ensino, que, mediada por procedimentos de observagdo e reflexdo dirigidos a situagbes
contextualizadas, deveria ser simulada e problematizada em sala de aula, diferentemente dos estagios, em
que a acao se da em um contato direto com a realidade.

Vivenciei*' essas mudangas como docente em um curso de licenciatura em Danga, refletindo sobre
como operacionalizar o conceito do que as diretrizes sugeriam como pratica em uma nova organizagao
curricular. Para efetivar a proposta, desenhou-se uma progressao para a ocorréncia das chamadas praticas,
salientando sua ocorréncia em relagéo a outras disciplinas em cada um dos semestres. Ao longo desse
processo de transformagao, um percurso foi sendo tragado e, ao mesmo tempo, uma forma de trabalhar foi
concebida, de maneira colaborativa, entre os docentes envolvidos*.

Na condicéo de docente que esteve envolvida pelo menos uma vez com cada uma das oito praticas
que compunham as 400 horas, observei a configuragao de um eixo muito forte e potente dessa dimenséao
de ensino associada a disciplinas de fundamentacao pedagogica e a disciplinas artisticas especificas.

4 Tais mudangas se efetivaram com a aprovacao da Resolucao CNE/CP n. 1, de 18 de fevereiro de 2002
(BRASIL, 2002a), que instituiu as Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagao de professores da
educagao basica em nivel superior nos cursos de licenciatura de graduagao plena, e a Resolugao CNE/CP n.
2, de 19 de fevereiro de 2002 (BRASIL, 2002b), que instituiu a duragao e a carga horaria.

#'Em 2001, o curso de Danga da Universidade Anhembi Morumbi, em que estava atuando como coordenadora
e docente, passou por processo de reconhecimento no Ministério da Educagdo (MEC). A comissao de
avaliacdo sugeriu que a licenciatura se adaptasse as novas diretrizes curriculares para a formacao de
licenciados, as quais, apesar de aprovadas pelos 6rgaos competentes, nao haviam se tornado obrigatdrias de
imediato. Assim, um novo projeto de licenciatura foi concebido e aprovado pelo MEC em 2002, e o curso de
Danga da instituigao foi o primeiro a atender a todas as novas exigéncias previstas na legislagao.

4 Saliento que esse trabalho foi especialmente edificado, em suas dimensdes tedrica, pratica, artistica e
pedagogica, por meio de uma intensa parceria com a entao colega de equipe professora doutora Silvia Maria
Geraldi, que atuou como coordenadora e docente do curso.
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Os alunos experimentavam a realizacdo de um ou dois laboratorios praticos de ensino por semestre,
totalizando uma média de 16 no fim de quatro anos de curso. Tais experiéncias aconteciam em sala para
0s colegas como exercicio prévio e, depois, eram disseminadas nos estagios, na chamada realidade.

Todas essas praticas eram desenvolvidas mediante atividades teorico-praticas; os estudos eram
direcionados para diferentes dangas e contextos de ensino da danga (formais e ndo formais), para faixas
etarias especificas. Os alunos sempre se organizavam em grupos de trabalho, que planejavam ao longo
do semestre uma aula-laboratério ou um laboratério-docente. Todavia, por que a terminologia laboratdrio?

O termo laboratorio refere-se a um “local provido de instalagdes, aparelhagem e produtos necessarios
a manipulagOes, exames e experiéncias efetuados no contexto de pesquisas cientificas, de analises
médicas, andlises de materiais, de testes técnicos ou de ensino cientifico e técnico” (HOUAISS, 2015) e,
por extensao, a um “lugar destinado a pesquisas e experiéncias artisticas” (HOUAISS, 2015). Diz respeito
ainda a caracterizacdo de uma “condigao ou ambiente” capaz de abrigar a observacao, a experimenta¢ao
ou a pratica sistematica, propiciando, assim, a produgéo de conhecimento num campo de estudo, ou mesmo
configurando-se como “a pratica de determinada arte ou habilidade” (HOUAISS, 2015), ou simplesmente
indicando a ideia de oficina € workshop.

Ja na primeira metade do século XX, a no¢ao de laboratorio como lugar onde se fazem experiéncias,
ou melhor dizendo, como procedimento que media o proprio processo de conhecimento do corpo, do
movimento e da criagdo artistica, teve presenga marcante na danga®. Para desenvolver as experiéncias
de ensino em sala, adotou-se essa concepcéo laboratorial.

Para ilustrar essas reflexdes, relato duas dessas praticas em que estive a frente, sistematicamente,
como docente. A disciplina Préatica lll, de inicio associada ao Atelié Somatico em Danga, no terceiro semestre
do curso, enfatizava as relagdes entre técnica, inventividade e consciéncia corporal. Desenvolvia com as
turmas o estudo de cinco conceitos, que figuram nos objetivos e nas orientagdes didaticas dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o Ensino da Arte, assim como em muitos projetos pedagogicos da
educagéo nao formal: sensibilizagao, percepcao, expressao, criacao e socializagao.

Apos algumas mudangas curriculares, essa interlocucéo dirigiu-se para a disciplina Planejamento
e Politicas Educacionais, ministrada em parceria com a professora doutora Denise Romero. Além do
conhecimento da legislag@o e de uma criteriosa pesquisa a respeito de onde a danga estava inserida nas
politicas publicas das esferas federal, estadual e municipal, famos além da area da educagéo, abrangendo
especialmente as politicas publicas da cultura. Com base nesse levantamento, os alunos criavam grupos
de interesse para realizar visitas técnicas de conhecimento in loco dos equipamentos e das agdes ali
desenvolvidas. Logo, trabalhavamos o conceito de oficina, e, assim, 0s grupos concebiam um projeto de
ensino (feito como laboratério na sala de aula) para supostamente propé-lo & instituicio ou ao equipamento
visitado. Ou seja, estuddvamos a concepcéao de uma proposta direcionada para um contexto educacional e
sociocultural, levando em conta o reconhecimento dos objetivos previstos no projeto pedagogico norteador

# A historiadora Annie Suquet (2008) diz que no século XX o corpo dangante se configura como um
laboratdrio da percepcao.



— 0 publico, sua faixa etaria — e selecionando contetidos por intermédio das investigacbes especificas em
danca.

No quarto semestre, adisciplina Pratica |V estabelecia umarelacéo direta com os estudos do movimento.
Momento de conhecimento do legado de Rudolf Laban, assim como de uma de suas discipulas, Maria
Duschenes, coredgrafa e educadora hingara, pioneira da danga moderna no Brasil, e daqueles formados
sob sua orientacéo que a auxiliaram na incluséo da danca nas bibliotecas e escolas publicas em Sao Paulo,
no fim dos anos 1970, seguindo os preceitos da danga educativa moderna*. Com fundamentagéo tedrica
e pratica, os alunos deveriam elaborar um plano de aula aplicando tais conhecimentos, direcionando-os
para faixas etarias especificas e escolhendo ainda um contexto para sua realizagao relativo a educagéo
formal (educagéo basica) ou ndo formal (atividades extracurriculares em escolas, projetos socioculturais,
estldios, academias efc.).

Mais tarde, considerando as mesmas mudancas na estrutura curricular a que ja me referi, passei a
desenvolver parte desses conteudos na disciplina Didatica, ministrada pela pedagoga Ana Maria Alves.
Ali, o foco era o estudo aprofundado dos documentos norteadores do ensino da arte/danga na educagao
basica: o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil, os PCNs e as Orientagdes Curriculares
para 0 Ensino Médio. Além disso, procurava disponibilizar todos os materiais publicados pelas secretarias
de Educagao do estado e municipio de S&o Paulo, ou mesmo por outros 6rgéos ligados ao Ministério de
Educacao (MEC), que servissem de sustentacao para a formagéo continuada e para o desenvolvimento de
praticas pelos docentes da rede publica.

Os alunos organizavam-se em grupos de trabalho e dedicavam-se a estudar, por meio de leituras e
da observagao de aulas, uma especifica faixa etaria, periodo ou série da educagao infantil, da educacéo
fundamental ou do ensino médio. A disciplina tinha ainda o propésito de capacitar os discentes a elaborar
um plano de aula condizente com o ensino da danca na disciplina de Arte na educacao basica.

A realizacdo sistematica desse trabalho configurou um mapeamento muito interessante e ampliou
as parcerias para planos de estagio. Além disso, para alguns dos alunos significou o primeiro contato com
uma realidade desconhecida. Nessa abertura de horizontes, muitos comegaram a perceber novas areas de
atuagéo, o que mais adiante os auxiliou na propria escolha dos campos de estagio.

Cabe ressaltar que em alguns momentos, levando em conta 0 ambito de atuagao do licenciado em
Danca na educagao néo formal, procurei estimular a investigacao por parte dos alunos de outros materiais
didaticos e publicagbes oriundos, por exemplo, de projetos como 0 Danga Vocacional* — sempre me referi
a esses materiais como referéncia para o entendimento do estado da arte do ensino em danga naqueles
contextos.

No percurso que se seguia, até o oitavo semestre, 0s grupos de trabalho dos alunos tornavam-se
menores, € 0s laboratérios ganhavam maior duragéo (aulas de 1,5 hora), mais relagédo com a realidade dos
estagios em percurso, mais fundamentagao e avaliagao mais vertiginosa.

4 Refiro-me a obra: LABAN, Rudolf. Danga educativa moderna. Sdo Paulo: fcone, 1990.
% Programa desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultura da cidade de Sao Paulo.
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Averiguando teorias e métodos, visitando e observando diferentes contextos de ensino da danga,
0 corpo discente elaborou sistematicamente planos de aula e de cursos, conduzindo-0s por meio de
laboratorios na sala de aula para seus colegas de turma em um trabalho colaborativo, contando ainda
com um processo de avaliagdo com seus pares € com a docente responsavel em rodas de conversa,
valorizando a construgao coletiva do conhecimento.

Entendo hoje que a produgéo nas praticas de ensino aqui relatadas, nascida da demanda de atender
as exigéncias das novas diretrizes, foi vivificada mediante conhecimentos implicitos @ maneira de operar
das artes da cena. Refiro-me a capacidade que artistas-pesquisadores-professores da danga tém de
experimentar em/com seus proprios corpos em movimento, de forma compartilhada e colaborativa, em
seus laboratorios artisticos. As praticas de ensino revelaram-se processos criativos de um saber artistico-
pedagdgico.

Essa trajetoria alimenta minha atuagdo hoje como docente do curso de Danga da Unicamp®.
Acreditando no processo laboratorial das praticas direcionadas ao ensino, venho investindo em aspectos
dessa metodologia de trabalho, oriunda de mais de 10 anos coordenando disciplinas voltadas as dimenses
pedagdgicas da danca, e atualizando-o0s.

De modo articulado, tenho procurado aprofundar algumas questdes concernentes ao transito artistico-
pedagogico no desenvolvimento de minha pesquisa atual, sobre processos de criacdo e pedagogia na
danca, nas préaticas produzidas por artistas da cena contemporanea*. No conjunto dos procedimentos
técnicos e métodos de criagéo, nas performances e nos espetaculos, nas proposi¢des e nos dispositivos
estendidos a um publico participante das agdes culturais propostas por grupos e companhias, revela-se
um idedrio poético-estético norteador e, concomitantemente, fomentador de (novas) pedagogias da danga,
relevantes para seu ensino em diferentes contextos, formais e ndo formais. Ou seja, trata-se de uma
producéo de conhecimento acerca da danca e de seu ensino, que aponta caminhos para a concepgao de
curriculos para cursos de formagao e iniciagao artistica.

ALGUMAS REFLEXOES FINAIS

E um desafio prospectar o futuro das graduagbes em Danca na formagéo do artista e professor
levando em conta as transformagOes da danga ao longo dos séculos XX e XXI. Norteada por reflexdes
continuas sobre 0 sentido de atuar como artista e educadora no cenario brasileiro atual, penso que uma
das mais importantes contribuigbes das graduacdes ndo é exatamente que profissional formamos, mas
como o formamos.

A articulagao entre ser artista e ser docente, intrinseca aos percursos formativos € a atuagéo de
grande parte dos profissionais da danca em nosso pais — como disse de inicio, um fato ndo considerado
nas diretrizes curriculares, separatistas quanto a formagao de licenciados e bacharéis —, resulta em uma
intensa interlocucéo entre producéo artistica, agéo cultural e pratica educacional, em diferentes contextos

# O curso de Danga da Unicamp contou com a apresenta¢ao de sua coordenadora, a professora doutora
Daniela Gatti, cujo artigo compde esta publicacao.
¥ Pesquisa de pés-doutoramento na ECA/USP, sob supervisao da professora doutora Maria Lticia Pupo.



formais e n&o formais. Tal interlocugéo € um fendmeno presente no cotidiano das graduagdes em Danga.

As experiéncias que procurei narrar aqui abordam como a pratica de ensino tomou a dimensé&o
de um laboratério de investigacéo e criagcdo. Nessas situagdes de ensino-aprendizagem, produzimos
(eu, os demais docentes e 0s alunos) conhecimento e uma maneira de produzir esse conhecimento,
artistico e pedagogico. Para que um processo formativo nesses moldes tome corpo, chamo a atengéo
para a necessidade de ir além das separagOes disciplinares; a equipe docente deve estar movida por
um espirito interdisciplinar e de parceria, em um dilogo sistematico e continuo, quanto ao seu papel no
desenvolvimento do projeto pedagdgico do curso. Além disso, para realizar praticas laboratoriais artistico-
pedagogicas, 0 vaivém tedrico-pratico exige espagos adequados; é fundamental contar com salas que
comportem as experimentacOes e 0s estudos corporais, assim como momentos de leitura, exposi¢ao,
uso de equipamentos audiovisuais etc. Sabemos que esse é um desafio para a maioria das instituicoes
educacionais, cujas arquiteturas estao pensadas com base numa catalogagao disciplinar, pratica ou teérica.

Diante da constante demanda de atualizar objetivos, curriculos (foco deste seminario) e métodos,
precisamos fazé-lo fundamentados na observagao e incorporagéo de saberes construidos na area, nas
proprias graduacbes em Danga, os quais dizem respeito aos transitos artisticos e pedagdgicos, o que
muitas vezes esbarra em questdes de ordem institucional. Plasticidade, vitalidade, escuta, conexao —
conceitos (saberes) tao caros aos estudos sobre danga e as praticas em danga — pulsam nos cursos de
graduagéo em Danga, responsaveis pela formacao de artistas e professores, abrindo frestas, espacos,
interrupgOes, suspensdes nos enrijecimentos educacionais de nossas instituigoes.

Penso que conjugar esperangas significa considerar que, como é proprio da arte, muitas experiéncias
ja estéo acontecendo, muitos saberes estdo sendo produzidos — pulsando —, mesmo que nao estejam
formalizados, ou melhor dizendo, a revelia do que esta normatizado, corporificando o inesperado. Isso
me inspira a responder & pergunta o que serd que sera com outra cangao de Chico Buarque: “Apesar de
vocé, amanha ha de ser, outro dia...”. Vocé como substitutivo de toda e qualquer ordem de impedimento a
poténcia da arte, da danca.
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INTRODUGAO

A expressao que da nome ao IX Semindrio de Danga de Joinville — Graduagdes em danga no Brasil: 0
que sera que sera? — se tornou mais que oportuna no espirito de uma cartografia, como visibilidade, mesmo
que parcialmente, ao que vem sendo feito em muitas regides do pais e em algumas instituigbes especificas.
Assim, procuro apresentar aqui 0s eixos sob a forma de caminhos que foram e estdo sendo trilhados
com a instalagdo, em 2010, do projeto politico-pedagdgico do curso de graduacao em licenciatura em
Danga da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), cujas bases levam em conta a existéncia de um
conhecimento inerente a experiéncia do aprendizado no e pelo corpo, ou seja, 0s aspectos tanto materiais
como humanos do corpoaluno, bem como os principios que podemos encontrar na fundamentagéo de toda
a formagéo corporal de danca, buscando contribuir para a construgdo de procedimentos formativos de
danca que venham a fazer parte da cesta basica oferecida para a educagao basica brasileira.

A CONSTRUGAO DE UMA PROPOSTA CONCEITUAL

A criacdo do curso de graduagdo em Danca da UFMG, desejo ha muito cultivado em Belo Horizonte,
deu-se na Escola de Belas-Artes com a comissao formada pelos docentes Licia Gouvéa Pimentel, M6nica
Medeiros Ribeiro e Arnaldo Leite de Alvarenga. As tarefas iniciais foram um levantamento documental e
a revisdo da literatura referente as praticas de danga na contemporaneidade, bem como ao ensino de
danga no Brasil. Concomitante, foram realizadas visitas a cursos de danga, em universidades publicas
e faculdades particulares do pais, com vistas a reflexdo, critica e definicdo de um perfil para uma rede
curricular que estruturaria o curso.

Nesse trabalho, constatou-se cada vez mais a incorporagdo de inimeras abordagens corporais da
educacéo somatica surgidas nas ultimas décadas do seculo XX e outras ja consagradas — como a técnica
de Alexander, o pilates, 0 body mind centuring (BMC), entre outras — ao treinamento dos artistas de danca,
paralelamente as técnicas tradicionais, como o balé e as dangas moderna e contemporanea, tornando mais
hibrida a formagéo do profissional de danga.

Outro aspecto a ser ressaltado é que a danga do fim do século XX e inicio do século XXI, e aqui
me refiro & danga contemporanea — na continuidade de propostas ja apontadas a partir dos anos 1970 -,
passou a valorizar cada vez mais a expressao individual do artista como criador e intérprete nos processos
de criagéo e também nos aspectos formativos, ao absorver treinamentos de outras areas, rompendo
fronteiras expressivas do corpo, resultando numa diversidade de dangas, carecendo de novas metodologias
de pesquisa e de professores com formagéo abrangente no que tange a intersecao entre teoria e pratica e
a intertransdisciplinaridade, tanto para a aplicacdo em processos criativos como em processos de ensino
e aprendizagem.

Assim, inferiu-se a necessidade de que a rede curricular em construgdo permitisse um sistema de
aprendizagem regido pela troca de informagOes, pela interdisciplinaridade, pelo refor¢o da autonomia
discente, pelo desestabelecimento de antigas hierarquias presentes nos modelos de ensino, pela comunh&o
entre teoria e pratica e entre artista e professor, proporcionando ao futuro profissional o reconhecimento
dos conceitos e das préticas vigentes, em didlogos tanto no &mbito criativo como nos atos pedagogicos,
abordando a danga como manifestacéo artistica, produtora de conhecimento em toda a sua diversidade.
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Logo, independentemente do estilo de danca que o aluno ingressante tenha experienciado antes, 0s
principios fundamentais (LABAN, 1978) presentes nas praticas de danca, em geral, sao aprofundados nos
periodos iniciais do curso, garantindo uma base comum a todos. Portanto, esse aluno pode ser oriundo de
qualquer estilo, desde que possua o dominio técnico necessario, aferido em concurso vestibular (provas de
habilidades), dando inicio a sua formag&o como docente de danca.

Nessa linha de entendimento,

o Curso de Graduagéo Licenciatura em Danga, da [Escola de Belas-Artes] EBA/UFMG, tem seu corpo
docente vinculado ao Departamento de Fotografia, Teatro e Cinemal...Je esta voltado para o ensino
de Danca e para o desenvolvimento de pesquisa em artes sempre visando o didlogo com as ciéncias
afins com as artes corporais, tais como a Educagéo Fisica, a Fisioterapia, a Terapia Ocupacional, a
Antropologia, a Sociologia, a Biologia, a Historia, a Filosofia e a Pedagogia (ALVARENGA; PIMENTEL;
RIBEIRO, 2009, p.6).

A VOCAGAO
Em sua vocagao o curso busca

contemplar a sensibilizag&o do futuro profissional em Danga para a compreenséo e experiéncia de “si-
mesmo” — que, segundo Damasio (2005), é a estrutura do corpo (muscular, 6ssea etc.) e a identidade
singular da agdo — como meio, para, dentro de um processo de auto-conhecimento pessoal e
profissional e de conscientizagéo de suas atitudes perceptivas, investigativas e criativas articuladas ao
conhecimento da Danga, capacita-lo para a condugao e produgéo de procedimentos pedagdgicos de
ensino-aprendizagem. Busca-se também um dominio técnico e humanizador, que valorize a histdria
pessoal e social do individuo (ALVARENGA; PIMENTEL; RIBEIRO, 2009, p. 7).

Tal vocagéo esta em consonancia com as diretrizes da flexibilizagéo curricular, aproveitando as varias
atividades académicas para fins de integralizagao do curriculo e permitindo ao profissional em formagéo o
transito por varias areas de conhecimento que caracterizam a sociedade contemporanea. Sao oferecidos
um nucleo de formacéo especifica (disciplinas obrigatorias e optativas), formag¢ao complementar (optativa),
um conjunto de atividades livres integralizadoras de créditos a distancia, discussoes tematicas, vivéncias
profissionais complementares, seminarios e atividades de iniciagdo a docéncia, ensino e extenséo, dois
percursos estético-pedagogicos (optativos) e a Formagao Transversal em Saberes Tradicionais (optativa),
possibilitando o aprofundamento paralelo & formacéo da licenciatura.

A composicao de um corpo docente qualificado e com experiéncia tedrico-pratica/artistica, na criagdo
e no ensino de danca, oportuniza o desenvolvimento do curso ao qual se somamos docentes das unidades
parceiras na pluralidade da flexibilizagdo. Como diz Greiner, em relagéo a formagao e ao ensino,

entre a maioria dos criadores contemporaneos, a formagéo é hibrida, constituidas por diversas
ignicbes distintas que muitas vezes ndo apresentam uma referéncia corporea constitutiva a partir
de procedimentos testados anteriormente. A questao é bastante séria e diz respeito a ndo somente
criadores da danca, mas também a professores, pesquisadores, educadores e criticos (GREINER,
2006, p. 32).



A expectativa é que essa formagao faca com que o educando perceba e valorize o papel social da
arte e do seu ensino.

MATRIZ CURRICULAR

A matriz curricular organiza-se com base na filosofia pedagdgica dos demais cursos de graduagéo
da Escola de Belas-Artes da UFMG aliando a formagao artistica a formagao docente. Ou seja, para que
0 egresso possa trabalhar no ensino, ele deve ter passado por uma formagéo basica fundamentada em
disciplinas de formagcéo artistica. Vejamos a proposta dos trés eixos fundamentais do curriculo:

* Eixo tedrico [;

* Eixo préatico/tedrico Il;

* Eixo didatico-pedagogico lIl.

» Esses eixos complementam-se com trés percursos distintos:

* Percurso estético-pedagdgico I: danca contemporanea;

* Percurso estético-pedagdgico II: dangas populares brasileiras;

» Formacdo transversal em saberes tradicionais de matrizes indigenas, afrodescendentes
e populares da nossa nagdo: entendem-se as suas mdltiplas expressdes culturais e
cientificas com outras l6gicas cognitivas baseadas em conhecimentos nao escolares e
n&o eurocéntricos.

Esses trés eixos foram assim organizados em relagdo as atividades académicas curriculares de
natureza obrigatoria:

 Eixo tedrico I: Corpo e Sociedade I, Danca e Sociedade | e Il, Teorias de Danga,
Etica e Critica de Danga, Oficina de Lingua Portuguesa: Leitura e Produgao de Texto,
Metodologia de Pesquisa em Arte: Danca;

* Eixo teorico/pratico II: Percepgéo Corporal, Praticas de Danga I, II, Ill, IV, V, VI, Vil e VIII*,
Pesquisa em Danga, Anatomia para o Movimento, Estudo do Movimento na Danca;

* Eixo didatico-pedagdgico: Psicologia da Educacéo: Aprendizagem e Ensino, Sociologia
da Educacao, Politica Educacional, Didatica da Licenciatura, Teoria do Ensino de Danca:
Metodologia, Mediag&o dos Processos Educativos na Danga: Didatica, Analise da Pratica
e Estagio Supervisionado em Danga |, II, Il

Os percursos estético-pedagégicos e a formagéo transversal, em consonancia com a politica de
flexibilizagao curricular da UFMG, abrangem atividades académicas curriculares de natureza optativa,
possibilitando o enriquecimento curricular pela verticalizagdo de conhecimentos tedrico-praticos. Esses
percursos estao distribuidos da seguinte maneira:

» Danca Contemporanea I: Improvisagdo; Danga Contemporanea Il: Performance; Danca
Contemporéanea lIl: Video-danga e Danga e Necessidades Especiais |;

* Levando em conta a diversidade da formacao dos alunos ingressos, tornou-se necessario que fosse pensada
uma maneira de nivelamento que possibilitasse alguns referenciais comuns entre eles. Desse modo, foi
criada uma tinica série de disciplinas denominadas Praticas de Danga, que, como um fio condutor, percorre
toda a rede curricular do primeiro ao oitavo periodo.
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* Dangas Populares Brasileiras I; Dangas Populares Brasileiras Il: Composicoes
Coreograficas; Dangas Populares Brasileiras Ill: Folclore e Educagdo e Danga e
Necessidades Especiais |.

» Saberes Tradicionais: Artes e Oficios; Linguas e Narrativas; Cosmociéncias: Cinema e
Pensamento Indigenas e Arquiteturas e Cosmociéncias.

Os trés eixos, permeados pelos percursos propostos, norteiam o processo do licenciando e objetivam
uma evolugao processual de complexidade, formando-o para a pratica docente na educagéo basica escolar
e, ao término do curso, recebendo o titulo de licenciado em Danca.

Para 0 como fazer, temos sugerido as seguintes praticas (irés pilares) ao cotidiano do trabalho
académico dos docentes que integram o corpo de professores — e estamos aprendendo a conviver com
elas:

1. autonomia académica partilhada;
2. trabalho docente compartilhado;

3. coordenacgao pedagobgica efetiva.

No primeiro item, 0 sentido do que é partilhado vem com a pergunta fatal: como partilhar algo que, a
principio, 0 mundo académico mais preza, a liberdade de pensar e de por em pratica o que se acredita? Nao
se coloca em questao que a liberdade académica seja fundamental para o exercicio de um pensamento que
se quer democratico que possibilite um multiplo pensar, porém a pratica tem-nos demonstrado que nem
sempre um grande numero de cabegas pensantes, cada qual com as suas ideias — em algumas situagoes,
pretendendo-se mais geniais do que outras e buscando ser a palavra final -, nos conduz a efetividade de
um propdsito para o qual muitos, aqui 0 corpo docente — tém a funcéo de contribuir.

Logo, para além de nossas vaidades pessoais, discordancias tedricas e conceituais, farpas sutis e
possiveis detonagdes, temos de continuar conversando, apesar de tudo em nos. Por isso, como um ato de
libertadora autonomia, tentamos nos impor a regra de abrirmos mao de parte dela e aceitamos comungar
divergéncias, repensando posturas e entendimentos em favor da construcéo de um pensar comum guiado
por um projeto pedagdgico em constante avaliagao tanto pelos docentes como pelos discentes.

Tal atitude passa a ser uma agao de resisténcia a excessiva individualiza¢ao do mundo atual, pensada
enganosamente como autonomia. Acreditamos que toda autonomia que se torna distante de uma possivel
convivialidade tem muito pouco da poiesis, elemento essencial naqueles envolvidos com as linguagens
artisticas cénicas — que trazem como implicita uma relagdo dialética —, bem como passa a ser um fator
impeditivo de um pensar organizado em torno de um eixo comum que a todos busca representar.

Pudores a parte, expomo-nos uns aos outros, ndo sem algumas dores, mas continuamos a fazer
e a tentar construir, articulando diferengas. Assim, estamos conseguindo pensar juntos um curriculo e
um modo conjunto de aplic-lo. Isso da trabalho? Muito..., contudo sentimo-nos mais seguros em muitos
aspectos e partilhamos nossas insegurancas e dificuldades mais abertamente. Informagéo importante:
0 corpo discente tem percebido e reagido positivamente a isso. Temos construindo cumplicidade com o
alunado.



Ao compartilharmos nosso trabalho docente, assumimos o discurso, muitas vezes falacioso, das
inter e transdisciplinaridades. Essas expresses sempre d&o ensejo a paginas e mais paginas em projetos
pedagogicos, mas na pratica sao rapidamente substituidas por certezas individualmente construidas e das
quais muitos professores ndo estao dispostos a abrir mao, pois correm o risco de sairem de um lugar de
conforto e seguranca. Contrariamente a essa postura e cientes de que efetivamente n&o temos a obrigagao
de dominar conhecimentos de outros colegas, temos nos compromissado, com 0 minimo de interesse
pelos docentes, em dar ciéncia de sua existéncia no interior do curso no qual todos atuamos, contribuindo
para um olhar mais abrangente sobre ele e, principalmente, vendo a evolugao do caminhar dos discentes
no espaco das diferentes perspectivas da relagdo ensino e aprendizagem com base nas relagbes possiveis
de serem desenvolvidas. Quando desse modo fazemos e relacionamos experiéncias vividas e construidas
nas diferentes disciplinas, interligamo-las. Ao nos fazermos presentes nos espagos do outro, permitimo-nos
produzir conhecimento fundamentados em distintos olhares na terceira margem que, entéo, se cria.

Finalmente, a efetividade diz respeito a um olhar didatico-pedagogico que coordena todos esses
esforcos e que, por mais inverossimil que parega, se torna mais facil para todos, pois séo partilhadas e
compartilhadas as responsabilidades, agregando docentes e discentes num desenrolar frutifero em ambas
as instancias, sem que o coordenador seja visto como alguém que faz ingeréncias no trabalho dos colegas,
mas antes executa a funcéo que o cargo lhe atribui, mesmo porque tais cargos séo rotativos e tém distintas
representagdes ao longo da sua vigéncia.

Assim, com base nesses pilares, temos procurado trabalhar como um efetivo corpo docente, um
corprofessores, buscando respostas sobre como reconhecer e aproximar o corpo discente, 0s corpoalunos
- levando em conta os seus diferentes modos de formagao — de procedimentos que possam ser aplicados
no ensino basico, para o despertar da sensibilidade dos seus futuros alunos para essa arte e area de
conhecimento que a atividade humana organizou na materialidade do corpo como danga, mas que traz
com ela as imponderabilidades da arte.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os bons resultados alcangados pela danga nos espagos das escolas particulares, academias ou
mesmo escolas técnicas moldaram, de certa forma, o olhar sobre o fazer danga, seu ensino, transmissao e
mesmo Seus possiveis campos de atuagao profissional. Porém, com relagao ao Ultimo aspecto, 0 campo de
atuacéo profissional, observam-se algumas questdes sobre a assimilacao desse processo no meio artistico
em geral, ou seja, pensar e compreender a danga como drea de conhecimento danga.

Focando a discussao na educagao basica, que visa ao despertar do educando para os produtos
fundamentais da cultura na qual esta inserido, a danga, como qualquer disciplina a ser ensinada, possui
elementos basicos de organizagao que lhe s@o proprios.

Desse modo, com a transmissé&o de tais elementos, nao se pretende formar profissionais mirins, mas
antes dar a eles a possibilidade de aproximagao da cesta basica (que inclui a matematica, a geografia, a
biologia etc.) de informagGes e conhecimentos, reitero, da cultura do seu pais e, por extenséo, do mundo
que existe, do qual fazem parte e para o qual, um dia, eles também contribuirdo na continuidade de sua
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construgéo e transformagéo. Logo, importa que a danca seja efetivamente um dos itens dessa cesta basica,
diga-se obrigatoria, com a qual todo estudante deve fazer contato na sua formagao basica em nosso pais,
com seu direito de acesso garantido, e ndo como um privilégio daqueles que tém condicbes de pagar por
tais ensinamentos em espagos privados.

O direito ao acesso estd em primeiro lugar. Se o cidadao tem o talento, a aptidao, ou a palavra que
se queira usar em relagéo a danga, isso é uma situagao a ser resolvida mais tarde, todavia o contato inicial
com os produtos socioculturais humanos n@o pode ser dificultado, simplesmente negado, ou deixado aos
que puderem pagar. Aqui estou falando do lugar publico da danga, direito!

Nesse sentido, a fun¢éo e os objetivos do ensino de danga, no processo de escolarizagéo do cidadao,
diferem daqueles, em geral, pretendidos nas escolas particulares ou de formagao técnica. As mesmas
criangas que sdo preparadas para assimilarem os diferentes elementos das diversas disciplinas dos
curriculos escolares sdo as mesmas que também, se tiverem essa oportunidade, fardo contato com os
elementos da danga entre as experiéncias da sua formagao, familiarizando-se com a perspectiva futura de,
se for 0 caso, se tornarem artistas de danca profissionais, tanto quanto médicos, engenheiros, gedgrafos
etc. A auséncia desse contato na escola regular se torna um prejuizo consciencial na formagao do futuro
cidadao, pois ao privar 0 aluno dessa experiéncia este também é privado da compreenséo de que é seu
direito e dever do Estado tal possibilidade; é o seu direito a um bem publico, ao lado das demais &reas
de conhecimento valorizadas na sociedade em que vive, no mundo que o cerca, para sua formagéo como
cidadao e para encaminha-lo, como estudante, ao entendimento do esforgo coletivo do qual faz parte, para
a construcdo do pais em que vive.

Por que fago essa colocagdo? Porque tenho me surpreendido com a grande desinformagdo em
relacéo a funcéo das licenciaturas voltadas para a formacéo de professores de danga, entre importantes
profissionais da area artistica (danga) que, sem compreenderem o real significado do seu ensino na
educacdo bésica, se voltam contra essas licenciaturas e os profissionais que a elas se dedicam, deixando
transparecer, ora um velado, ora um explicito preconceito sobre a formagéo docente em Danga em nivel
superior, alguns sentindo-se ameagados no exercicio do seu trabalho fora desse campo e excluidos como
possiveis docentes da graduagdo em Danca. Na fala de muitos transparecem modos tradicionais de pensar
e de entender o trabalho com danca, localizado t&o somente na formagao profissional do intérprete ou
naturalizada nas praticas cotidianas das tradigdes populares.

Saliento que os mesmos profissionais que questionam as licenciaturas e sua fungéo na educacao
basica raramente se dispdem, eles proprios, a esse tipo de ensino, procurando dedicar-se aos processos
criativos do trabalho artistico profissional, quando ndo a cursos livres que possuem diferentes propésitos dos
aqui descritos. Nenhum problema nisso, séo escolhas! Porém eles se esquecem de que esses licenciados,
entre outras coisas, estao despertando futuras plateias interessadas na apreciagao e reflexao sobre esta
arte, a danca - plateias, até mesmo deles proprios, que agora criticam tal possibilidade.

Quem esta fechado demais nas proprias certezas que atire a primeira pedra, mas apresente também
argumentos convincentes, além das pedras. Tenho imensa esperanga dentro em mim, mas procuro realiza-
la agora com os que desejam compartilhar 0 desvendamento e a construgdo dos laboriosos esforgos
chamados de ideais.
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INTRODUGAO

A formagdo em Danca é, por essencialidade, complexa, e 0 ensino na academia assume, com
essa complexidade, a tarefa de desenvolver competéncias por meio da articulagdo de referéncias de
conhecimentos significativos. Como componentes orientadores estao estruturas e organizages curriculares
direcionadas a composiges de principios, métodos e técnicas para a disseminagéo do conhecimento em
danga. Sob essa perspectiva, este dialogo enviesa por conceitos de curriculo, normativas, contexto em
que o curriculo do curso de Danga da Universidade do Estado do Amazonas (UEA) estd inserido, na
perspectiva da transdisciplinaridade, com relevancia sobre a relagéo tetrica e pratica na formacdo em
Danga. Com base nesse entendimento, apresentaremos significativas mudangas efetivadas no curriculo
do curso de Danga da UEA.

Antes de adentrarmos na proposta de formagao do curso de Danga realizado, torna-se relevante,
inicialmente, assinalar algumas definicdes sobre o conceito de curriculo com a intencéo de compreender
0s conceitos acerca desse sistema que organiza conhecimento e visualiza uma proposta de ensino. Ainda
que existam distintos conceitos a respeito de curriculo, aqui se elegeram alguns deles que s@o bastante
importantes para o contexto deste estudo.

Numa visdo com base nas representaces sociais, Berticelli (apud GHEDIN, 2006) considera o
curriculo como uma construgao histérica que se situa no tempo e no espago e esta relacionada com
a cultura da sociedade que o edifica, sendo estruturado por meio de varios discursos que “habitam
filosofias resultantes das intencionalidades produzidas nos diversos tempos e nos mais diferentes lugares”
(BERTICELLI apud GHEDIN, 2006, p. 21).

Para Grundy (apud SACRISTAN, 2000, p. 14), o curriculo no & um conceito, mas uma construgéo
cultural”. Ou seja, ndo se trata de um conceito abstrato com algum tipo de existéncia fora e prévia a
experiéncia humana. E, antes de tudo, um modo de organizar uma série de praticas educativas.

O curriculo, portanto, & uma representagéo social e cultural que organiza e configura a construgéo
de conhecimentos necessarios a aprendizagem e engendra reflexdes acerca do conhecimento no campo
da educagdo, estando, pois, imbricado nas politicas da educagéo, nas mudangas sociais, na economia e
na cultura. A composigéo curricular, como organizagdo dos saberes, estd intrinsecamente embebida das
relacdes desses campos que constituem concepgdes de educagdo, de conhecimento, de formagao.

De maneira geral, 0s cursos universitarios constroem suas abordagens tetricas articulando um leque
de conhecimentos estruturados em uma proposta curricular que leva em conta aspectos sociais, politicos
e culturais nos espagos em que estao inseridos.

Encaminhando-se a uma proposicao articuladora dos conhecimentos no curriculo, Ghedin (2006)
observa que, com a interdisciplinaridade na construgao curricular, se torna fundamental a substituicéo de
uma ideia fragmentada por uma ideia unitaria do ser humano. O autor entende, ainda, que fundamentado
nessa compreensao ndo preconceituosa todo conhecimento se torna igualmente importante.

Morin (2007c) avanca quanto as articulagbes dos conhecimentos, ressaltando que a visdo
transdisciplinar converge para a necessidade de se estabelecer um paradigma que diferencie, separe e se
oponha relativamente aos conhecimentos cientificos, mas que mantenha o principio relacional entre eles.
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O autor assegura, mais tarde, nesse contexto, que o compartimento do conhecimento nas disciplinas ndo
s0 isola, separa, como também impede de se ver o todo.

No século XX grandes progressos ocorreram no ambito das especializagbes disciplinares, no
entanto a dispersao (separagdo de conhecimentos disciplinares) como reflexo da especializagdo muitas
vezes fragmentou o contexto, o global e as complexidades, criando-se, assim, obstaculos no exercicio do
conhecimento essencial aos sistemas de ensino (MORIN, 2007c).

A universidade, como instituicao promotora de conhecimento académico, deve, enquanto organizagéo
curricular, pensar no alcance de conhecimentos multidisciplinares de forma a contemplar a compreenséao
do todo e das partes entre si que compdem o todo em termos relacionais, como propde Pascal (apud
MORIN, 2009, p. 88):

Como todas as coisas s@o causadas e causadoras, ajudadas e ajudantes, mediatas e imediatas,
e todas sdo sustentadas por um elo natural e imperceptivel, que liga as mais distantes e as mais
diferentes, considero impossivel conhecer as partes sem conhecer o todo, tanto quanto conhecer o
todo sem conhecer, principalmente, as partes (PASCAL apud MORIN, 2009, p. 88).

Percebe-se, entéo, a necessidade de um pensamento que entenda que o conhecimento das partes
depende do conhecimento do todo e que o conhecimento do todo depende do conhecimento das partes.
S6 assim se podem compreender e analisar os fenémenos multidimensionais, ao contrario de isolar as
partes do todo.

Destarte, Morin (2009) explica que se torna importante entender o sentido complexus com base no
que é tecido junto. Numa compreensao metaférica, existe um tecido que € interdependente e, a0 mesmo
tempo, interativo e inter-retroativo que constitui o todo (o politico, 0 social, 0 econémico, o psicolégico, o
afetivo e o mitolégico) e que relaciona o conhecimento ao seu contexto, as partes ao todo e as partes entre
si. Logo, 0 autor assegura que a complexidade une a unidade e a multiplicidade.

Os conhecimentos propostos pelas universidades, especificamente aos cursos de Danga, devem
primar pela articulagao de componentes curriculares teorico-praticos, de modo a favorecer a producéo do
conhecimento multidimensional na formagéo do bacharel e do licenciado.

Os processos curriculares como produgdo do conhecimento precisam pensar no dialogo do fazer
da danca mediante diferentes campos do saber, articulando os conhecimentos transdisciplinarmente a
fim de estabelecer processos relacionais entre os componentes curriculares, substituindo a proposi¢éo
fragmentada dos conhecimentos que comp&em as disciplinas.

Os saberes nao mais se sustentam sozinhos, ja que a exigéncia de conhecer 0 homem como
ser complexo exige uma postura perante o ensino da danga que compreenda uma educagédo com
conhecimentos multidimensionais. Dai ser importante reconhecer que o ser humano ou a sociedade como
unidade complexa é multidimensional, pois, a0 mesmo tempo, como afirma Morin (2007c), ambos séo
biolégicos, psiquicos, sociais, afetivos e racionais. Sendo assim, como assinala o autor, € necessario que
0 conhecimento pertinente reconhega esse aspecto multidimensional para que o entendimento singular do
homem enquanto unidade n&o apague a diversidade, € esta, por sua vez, ndo obscurega a unidade.



Para tanto, é importante entender que ha uma diversidade humana, haja vista que a unidade nao
existe apenas nos tragos bioldgicos (homo sapiens) e a diversidade n&o se apresenta somente nos tracos
psicolgicos e/ou sociais do ser humano, tornando-se relevante, pois, para 0 conhecimento, a compreensao
da existéncia da unidade do mudiltiplo e da multiplicidade do uno (MORIN, 2009).

ORIENTAGOES NORMATIVAS PARA PROPOSIGOES CURRICULARES NO ENSINO SUPERIOR EM DANGA

Mediante as normatizagOes instituidas pelo Ministério da Educacéo (MEC), os cursos de graduacao
em Dancga constroem seus arcabougos de conhecimento e estruturam uma organizagao curricular de
ensino em danga. Por meio das diretrizes curriculares propostas para o curso de graduagao em Danca, é
possivel ter um olhar quanto as finalidades que colaboram para a configuragéo desse ensino.

Os cursos de graduacdo em Danga séo regidos pelo MEC, sob a Lei n.2 9.394, de 20 de dezembro de
1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), além de pareceres e resolugoes,
entre eles a Resolugdo n.? 3, de 8 de margo de 2004, que especifica as Diretrizes Curriculares Nacionais
do Curso de Graduagao em Danga por normativas especificas de cada curso e por pressupostos teéricos
que alicercam os cursos de Danca.

O projeto politico-pedagogico, por sua vez, deve abranger, nesse contexto, a construgdo de
conhecimento e a compreensao de uma educagao que contemple 0 ensino da danga, a interdisciplinaridade,
a integracdo entre teoria e pratica e a pesquisa.

Com base nesses pressupostos, esta comunicagdo apresenta um panorama sobre 0s aspectos
inerentes a formagéo em Danga do curso de Danga da Universidade do Estado do Amazonas (UEA),
situando esta discuss&o numa espacialidade e temporalidade proximas e recentes.

FORMAGAO SUPERIOR EM DANGA NA UEA

O curso de Danga da UEA foi implementado no ano de 2001 juntamente com o marco da fundagéo da
referida universidade. A formacao de nossos artistas e apreciadores da danga n&o se distinguia muito da
de outras partes do Brasil, pois ela se dava por meio da experiéncia da danga em academias de ginastica,
cursos livres ou pequenos grupos autbnomos, sem os fundamentos necessarios para 0 conhecimento
tedrico-pratico, para a observagao analitica e para vivéncias argumentativas e interpretativas no fazer da
danca.

O curso estabeleceu-se em um momento significativo por se configurar, para o estado do Amazonas,
como possibilidade de qualificagdo profissional para artistas e outros profissionais que almejam como
profiss@o a danga, tanto no contexto dos processos artisticos como no &mbito da educacgdo. Ele, assim,
vem

inserir-se na diversidade artistico-cultural da regido amazénica, na medida em que busca atender
a demandas que foram criadas com o préprio desenvolvimento do estado, tanto no que se refere
a capital quanto aos municipios. O Amazonas oferece, principalmente através das secretarias
do estado, campos mdiltiplos de atuagdo artistica na area da danga, envolvendo as atividades do
intérprete, do corebgrafo, do produtor e do professor de danga, 0 que pode ser comprovado com 0s
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corpos estaveis do Teatro Amazonas (0 Corpo de Danga do Amazonas e o Balé Folclérico), os quais,
apos sua criagdo, nos anos [19]90, colaboraram com aqueles que produziam seus espetaculos de
forma independente, oportunizando uma formagéo caracterizada pela regularidade de atividades no
que se refere a intensa vivéncia de palco, intercdmbio com profissionais nacionais € internacionais e
consolidagao de relacdes trabalhistas formais (UNIVERSIDADE DO ESTADO DO AMAZONAS, 2013,
p. 22).

A formacdo em Danga da universidade em seu estagio inicial assumia uma configuragdo que
permeava em sua proposta conhecimentos de cunho puramente préatico, como as técnicas de danca
(Danga Classica e Danga Moderna), apresentando em seu arcabougo principal sequéncias de disciplinas
voltadas para uma vis&o tecnicista. Disciplinas pertencentes a outras areas de conhecimento formavam
grupos de conhecimentos relacionados a filosofia, antropologia — suprindo a necessidade dos estudos
sobre 0s aspectos socioculturais da Amazénia — psicologia, anatomia, cinesiologia e outros componentes
curriculares que integram a formagao basica do curso. As disciplinas da area de criagéo da matriz curricular
voltavam-se exclusivamente para a composi¢ao de coreografias.

Com a primeira reformulagéo, ocorrida no ano de 2008, a matriz curricular passou por alteragbes. Em
geral, 0s componentes curriculares apresentavam um enfoque direcionado para a danga numa perspectiva
contemporanea, presumindo com isso, a nosso ver, a necessidade de pensar o corpo sobre 0 conceito do
pensar-fazer a danga.

Nesse processo de transigdo de ideias e conceitos, manifestava-se a necessidade de articular a
pratica a teoria de forma mais efetiva, oportunizando o aprofundamento de discussdes sobre a pratica
da danga num contexto tedrico, de modo a articular as experiéncias pessoais € estéticas. As disciplinas
denominadas técnicas passaram a ser consideradas danga contempordnea e danga classica, e, no seu
escopo de ementas, projetavam-se, ainda de maneira insipida, proposi¢des de estudos que veiculassem
dialogos sobre 0 corpo na danga em dimensoes tedrico-praticas. Mesmo que sutil, esse foi um passo
significativo para o curso.

Na segunda reformulacdo, agora com o quadro docente ja efetivo, seguiram-se continuadas
discussdes referentes ao corpo na contemporaneidade, tendo como énfase de estudo engendrar a
efetivacéo da articulagéo da danga com outras areas de conhecimento. Acerca dessa proposta, Carvalho
(2011, p. 27) ressalta:

Os processos curriculares, como produgéo do conhecimento, precisam pensar no dialogo do fazer da
danca a partir de diferentes campos dos saberes, articulando os conhecimentos transdisciplinarmente
de forma a estabelecer processos relacionais entre os componentes curriculares, substituindo a
proposicao fragmentada dos conhecimentos que compdem as disciplinas. Ao analisar os componentes
curriculares que compreendem o estudo da criagdo em danga, percebe-se que 0s mesmos redinem,
em sua dimensdo de ensino, a possibilidade de serem articuladores dos diversos saberes e de
referenciais de conhecimentos tedrico-praticos que trazem possibilidades de uma construgdo estética,
uma construcao de argumentos e, a0 mesmo tempo, da conversacéo e ampliacdo de conhecimentos
de areas afins.



No momento atual e delineadas por esse entendimento, as disciplinas de criagdo compreendem uma
abordagem dos aspectos historicos e evolutivos do corpo primando pelo desencadeamento conceitual
do fazer da criagéo e considerando como foco de investigagdo as vivéncias e experiéncias de corpo e
contexto. Observa-se assim uma proxima relagao entre as ideias apontadas por Pareyson (1993), quando
este afirma que as experiéncias humanas colaboram naturalmente com as experiéncias estéticas, pois
a relacéo do artista (corpo) com o ambiente resulta em experiéncias desse ambiente histérico em que
residem pensamentos, sentimentos, ideias, crengas e aspiragdes (contexto).

Quanto as disciplinas que envolvem a danga contemporanea, elas apresentam um olhar sobre a
danca na contemporaneidade, pensada sobre um modo mais ampliado no entendimento de corpo. Séo
projetados nesses componentes curriculares uma abordagem “somatica que suscite, desenvolva e oriente
as possibilidades sensorio-perceptivas do corpo” (UEA, 2013, p. 78) e estudos direcionados aos processos
de compreensdo do corpo que manifestem a “investigacdo do movimento para a danga, buscando um
continuo dialogo do corpo com 0 ambiente” (UEA, 2013, p. 98).

Os professores das disciplinas de danga classica, mesmo mantendo a nomenclatura, entendem que
é necessario compreender 0 universo do sujeito envolvido no processo de conhecimento e promover a
articulagdo desse conhecimento com o contexto em que esta inserido, sendo o balé cldssico a ferramenta
de autonomia e consciéncia do corpo e do desenvolvimento da expressividade.

Pontuamos em relagdo aos professores de disciplinas de formagédo basica que elas devem ser
articuladas com o universo da danga. Para tanto, solicitamos aos docentes pertencentes as outras areas
de conhecimento maior envolvimento em atividades do curso (reunides, planejamento, eventos da area de
danca), de forma a sensibiliza-los e gerar vivéncias na area artistica.

E importante ressaltar que estamos em constante movimento de compreender e realizar toda a
configuragéo desenhada como proposta de curso; portanto, em constante avaliagdo. Por isso, vejo ser esse
um processo de repensar o que entendemos em termos de danga na universidade e suas possibilidades de
formagédo no estado do Amazonas.

A proposta do curso enquanto espaco de formagdo considera como elementos norteadores de
discusséo os seguintes apontamentos: O que pretendemos para o curso de Danga? Que motivagdes
permeiam o desejo de mudanga? — demandas num contexto sociocultural local, nacional e internacional.
Por conseguinte, a intencdo foi realizar, quando do processo de reformulagdo, uma avaliagdo do curso
tendo como fio condutor de discussao os aspectos: o que fizemos com o curso de Danga da UEA e como
estamos nele, de forma a projetamos e repensarmos proposigoes curriculares pertinentes ao curso.

Nesse contexto, delineamos as configuragdes que compreendem como objetivo principal do curso de
Danga a formagado em danca

com embasamento tedrico, metodolégico e técnico, capazes de compreender as questdes
contemporaneas da danga de caréter artistico e cientifico, envolvendo o conhecimento das complexas
relagbes sistémicas entre natureza, cultura e sociedade (UEA, 2013, p. 27).

Dessa maneira, primamos pela tentativa de articular componentes curriculares de modo a estabelecer
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processos relacionais entre 0s saberes, substituindo a proposi¢ao fragmentada dos conhecimentos que
compdem as disciplinas, favorecendo assim a producao do conhecimento multidimensional na formagéo
do bacharel e do licenciado.

Ha uma inadequagdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os saberes separados,
fragmentados, compartimentados entre disciplinas, e, por outro lado, realidades ou problemas cada
vez mais polidisciplinares, transversais, multidimensionais, transnacionais, globais, planetarios
(MORIN, 2009, p. 13).

Uma das grandes discussbes na academia era sobre 0 que ensinar, tendo em vista que nossas
experiéncias vinham de uma pratica pautada na técnica. Sera que reproduzimos nossas experiéncias do
dia a dia em sala de aula? Usavamos a sala como repositorio das nossas préaticas oriundas do /a fora?

Diante dos questionamentos em do dentro e do fora, compreendo que 0 universo académico se
propde a outras vertentes de discusséo, n&o negando, contudo, nossas vivéncias nem nossas experiéncias
obtidas ao longo do tempo, isso porque acredito estarem impressas em nos de diferentes formas e estados
de corpo.

A grande questéao é como as utilizamos ou aproveitamos todo o rico conhecimento de informagéo que
durante o tempo foi assimilado. As vezes parece haver uma relagéo de conflitos sobre 0 modus operandide
nossa pratica pedagdgica na universidade e nossas outras atividades artisticas, todavia vejo esse cenario
como parte de um processo natural de elaboragao e reelaboragéo de conceitos, de maturidade. A medida
que vamos nos qualificando em diferentes niveis de formacdo (especializagbes, mestrado, doutorado,
capacitacOes, dialogos, reflexdes, discussoes etc.), essa teia de envolvimento de corpo-conhecimento
tende a abrir possibilidades de novos/outros entendimentos acerca da préxis, do conhecimento em si e das
experiéncias vivenciadas de forma a compreender cada vez mais 0 universo experienciado. Essas seréo
nossas expectativas.

CONSIDERAGOES FINAIS

O proposito que nos guiou neste dialogo foi a tentativa de apresentar sucintamente as proposi¢oes
curriculares do curso de Danca da UEA. Acreditamos que as ocorréncias pedagogicas e as experiéncias
docente e discente em toda a esfera do saber (educacdo formal e nao formal) interferem de maneira
significativa em como propomos nossas ideias enquanto formag¢ao em Danga na universidade.

Podemos reconhecer que os caminhos de reformulagbes da proposta se devem em grande parte

as influéncias oriundas das formagbes do corpo docente, de novos olhares sobre o fazer a danga, das
experiéncias em sala de aula, das demandas da sociedade e das proprias necessidades de cada um, como
artista-professor-investigador.
Vale salientar que 0s processos de construgdo e reconstrugao de propostas curriculares estao longe de
um ideal, se é que ele existe, contudo vejo que os processos de mudanga ocorrem por tentativas, 0s quais
podem gerar algo que favorega consideravelmente a formagdo em danga de modo geral. Isso é o que
perseguimos.
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Minha proposta aqui é compartilhar algumas reflextes acerca da trajetoria da existéncia do curso
de Danga — Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Ressalto que o objetivo de formar
“professores-artistas-pesquisadores” (UFPEL, 2012, p. 11) se mostra como um desejo constante e como
um parametro para o caminho curricular do curso até o0 momento.

Antes de desenvolver o relato, preciso destacar a importancia do encontro que o IX Seminario de
Danca proporcionou. Como coordenadora do colegiado do curso nos Ultimos dois anos, tive a chance de
participar de dois Foruns Nacionais de Coordenadores do Curso de Danga®, eventos que tém permitido
o fortalecimento de trocas e agOes politicas tanto para a ampliagdo dos espagos de atuagao profissional
quanto para a estruturagdo minima e qualificagéo das graduagdes, sobretudo em termos de infraestrutura.

No Rio Grande do Sul, estado onde atualmente ha sete graduagbes em Danga®, 0 movimento
coletivo é reforgado pelos Encontros das Graduagdes em Danga do RS (desde 2009). Porém sempre me
pareceu latente 0 desejo por conversas mais profundas sobre curriculos como possibilidade de qualificagao
pedagdgica das formagdes.

De fato, nos encontros de ambito estadual, 0 espago para discussao de questdes curriculares sempre
existiu e vem favorecendo até mesmo o0s processos de reforma curricular. Mas, nos encontros nacionais
dos quais participei, 0 assunto acabava vindo a tona de forma paralela, caracterizando a urgéncia de ser
pauta principal®’.

Assim, a proposta do seminario de Joinville, de desenhar uma cartografia das diregdes curriculares
das graduagdes em Danga no pais, veio ao encontro de desejos e da urgéncia de ampliarmos o panorama
atual a respeito da formagao superior no nosso campo, permitindo-nos acessar também dados qualitativos
em relacdo as propostas pedagogicas dos cursos.

# Encontro com primeira edigao em 2009. A 7.2 edi¢ao foi em novembro de 2015. Levando em consideragao
que a formagao superior em Danca no Brasil cresceu significativamente com o Programa de Apoio a Planos
de Reestruturagdao e Expansao das Universidades Federais (Reuni) (2008), a meu ver esses encontros
demonstram movimento politico e de organizagao coletiva importantissimo para o campo.

® Das sete graduacgdes, cinco sao licenciaturas: Universidade Luterana do Brasil (Ulbra), Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS), UFPel, Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
e Universidade Federal de Santa Maria (UFSM); uma ¢é bacharelado: UFSM; e uma oferece formagdo em
Tecnologo: Universidade de Caxias do Sul (UCS). Em tempo, salientamos que o primeiro curso superior de
Danca no Rio Grande do Sul foi a Licenciatura em Danca da Universidade de Cruz Alta (Unicruz), na cidade
de Cruz Alta (RS), com funcionamento entre os anos de 1998 e 2010. Para mais informacgdes, ver Hoffmann
(2015).

*1 No Congresso da Associagao Brasileira de Pesquisa e Pés-graduacao em Artes Cénicas (Abrace) de 2012,
em Porto Alegre, o Grupo de Trabalho Pesquisa em Danga no Brasil, coordenado pelo professor Arnaldo
Alvarenga, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), proporcionou a apresentacao dos cursos de
graduac¢ao em Danga com representagdes presentes no evento. Ja a organizagao do V Férum Nacional de
Coordenadores do Curso de Danga, em 2013 na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), produziu
um caderno com dados caracterizadores da maioria das graduacdes, incluindo um texto dissertativo sobre
cada proposta pedagogica. Iniciativas que merecem destaque. Chances importantissimas de trocas. Contudo,
a meu ver, ndo contaram com tempo habil para discussao aprofundada acerca de questdes curriculares nem
pedagogicas dos cursos.
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A cartografia vislumbrada, apds trés dias de reflexdes, aponta para panoramas curriculares bastante
diversos e, na minha percepcéo, delineados pelo que Bourdieu define como “espago dos possiveis”, ou
seja, contexto que, “a maneira de uma lingua, ou de um instrumento de mdsica, se oferece [...] como
um universo infinito de possibilidades contidas em estado potencial em um sistema finito de imposigdes”
(BOURDIEU, 1996, p. 125). Ou seja, cada situacéo local/regional, caracteristica de conjunto docente,
situagao institucional e expectativa da comunidade delimitou o tanto de possibilidades e, a0 mesmo tempo,
o tanto de limitagOes para as configuragdes curriculares aqui apresentadas.

Portanto, é ingénuo pensar que tais estruturas nasceram apenas de escolhas tedricas e/ou artisticas.
Elas séo fruto do jogo de forgas e tensdes entre potencialidades e imposigdes, jogo que tende a conservagao
bem mais que a inovagdo (BOURDIEU, 1998). Ainda sobre as propostas, vejo a diversidade de modo
bastante positivo, visto que permite a existéncia de diferentes caminhos para a formagao superior do artista
da danga, possibilitando que o futuro ingressante tenha a chance de escolher o contorno de formagéao que
pretende cursar.

Assim, revisitar 0 caminho curricular do curso de Danga da UFPel, ao preparar este texto, e reviver
0 processo de outro lugar, ja que boa parte da reforma e a consolidagédo da atual estrutura formativa
aconteceram enquanto eu estava na coordenagéo do curso, ofertaram um produtivo distanciamento. Algo
proximo da postura etnografica (BOUMARD, 1999) e que me fez olhar para o processo em pauta como
uma estranha participante. Exercicio autoavaliativo (do ponto de vista pessoal e da agao coletiva do corpo
docente) que também coincidiu com minha participagao em grupos de discussao sobre contetdos e ensino
das artes na educagao basica, contexto que oportunizou reconhecer as condigoes e tensdes que geraram
a organizagao curricular em analise, 0 que ja potencializa a revisao de atitudes e ag¢oes diante da realidade
que constato e que passo a relatar.

O curso de Licenciatura em Danga da UFPel foi criado em 2008 no periodo em que a universidade
aderiu ao Programa de Apoio a Planos de Reestruturagéo e Expansao das Universidades Federais (Reuni).
Nasceu como um curso noturno, sob a denominagao inaugural de Curso de Licenciatura em Danga-Teatro
(UFPEL, 2013, p. 5), e foi instaurado logo ap6s a criagao do curso de Licenciatura em Teatro (BARBOZA,
2015) pelos dois professores que compunham o Colegiado de Teatro, em contato com docentes da
Faculdade da Educacgéo e dos cursos de Educagéo Fisica (ambos da UFPel) e com artistas da danca de
fora da universidade®™. Até alcangar a primeira aprovagéo institucional, em 2010, ja com a associagéo de
esforcos de apenas duas professoras concursadas para a graduagéo em Danca até aquele momento, 0
Projeto Politico-pedagogico do curso noturno (curriculo 1) passou da primeira denominagdo para curso
de Licenciatura em Danga: Habilitagdo em Danga-Teatro, até receber o atual titulo de curso de Danga
- Licenciatura, visto que formagao tao especifica ndo encontrou forca legal para ser sustentada. Aqui
constato as primeiras imposi¢oes sofridas pela proposta inicial.

%2 Os dados aqui apresentados sao baseados nos projetos pedagdgicos do curso de Danca da UFPel referentes
aos curriculos 1 e 2 e em Barboza (2015), dissertacdo de mestrado que teve por objetivo compreender a
trajetoria de constituicdo do referido curso. Para informagdes mais detalhadas, recomendo o acesso ao
material citado.



Todavia, as modificagbes nominais ndo foram acompanhadas de mudangas curriculares nem
estruturais condizentes. Explicando: a estrutura curricular do curso inaugural, mesmo com a alteragéo
da nomenclatura, manteve o recorte de formagédo em Danga-Teatro. Com uma carga horaria obrigatéria
proxima da minima exigida pelo Ministério da Educacdo (MEC) para licenciaturas, conservou a forte
referéncia na aprendizagem corporal teatral e na especificidade da Danca-Teatro, de maneira especial
com base na teoria do movimento, de Rudolf Laban, e da antropologia teatral, de Eugenio Barba, mas
com pouco dialogo com outros contetdos historicamente constituidos sobre danga e educagéo. Em outras
palavras, delineava a formagao na linha de um bacharelado em artes da cena ou até mesmo de um curso
de especializagdo. Proposta fortemente alicercada no pressuposto de que uma formagéo fundamentada
em principios gerais de movimento e na relagdo com as praticas de extensao e pesquisa seria capaz de
instrumentalizar e de estruturar as competéncias de um professor-artista-pesquisador da danga, uma vez
que apresentava objetivos tais como:

Formar profissionais para ministrar aulas de Danga, na interface com o Teatro, em diferentes espagos
de ensino-aprendizagem, constituindo-se como professores, artistas e pesquisadores [...] atuando
também como agentes culturais [...] de modo a [...] desenvolver as capacidades artisticas, pedagdgicas
e cientifico-investigativas dos futuros docentes (UFPEL, 2012, p. 9).

A expressao professor-artista-pesquisador, pelo que compreendo, pretendeu evidenciar a inteng¢éo de
garantir a formagéo profissional apontada. Ao que parece, também retrata um desejo de suprir a auséncia
da formagéo sensivel (artistica e critica) na educagao basica.

Uma das caracteristicas da proposta curricular inaugural foi a necessidade de o aluno integralizar a
carga horaria total do curso com as 200 horas de atividades complementares® e as 500 horas de atividades
de formagéo livre*, um meio de instiga-lo a construir, de maneira singular, boa parte de seu itinerario
académico-formativo.

A proposta apresentava-se como arrojada, visto que bastante conectada com as discussoes
contemporaneas em danga. Contudo, mesmo com sua dimensao pedagdgica demarcada pela organiza¢ao
curricular (BARBOZA, 2015), 0 alinhavo das discussoes dessa dimensao com as especificidades da danca
ndo alcangava poténcia, ou seja, 0 curriculo 1 ndo assumia sua condi¢do de licenciatura. Ao mesmo
tempo, o fato de o curso estar instaurado em regido com tradi¢do na aprendizagem néo formal da danca,
predominantemente referenciada em géneros especificos e codificados tais como balé classico, jazz, danga
de saldo, dangas de tradicdo gaucha e dancas urbanas, e ainda com historia cultural bastante relacionada
a multiplas referéncias étnicas (cito algumas: matriz africana, libanesa, portuguesa, alema, italiana etc.) fez
com que uma formagao em Danga-Teatro gerasse distanciamento da comunidade circunscrita. Logo, ndo

> Participagao em projetos de extensao, de pesquisa e de ensino e em atividades artisticas e administrativas.
> Disciplinas em outros cursos e/ou cursos de outras institui¢des de ensino superior do Brasil ou exterior,
cursos de linguas e outras atividades ofertadas pelos docentes do curso de Danga ou de fora da universidade
que proporcionam experiéncias de contetdos especificos nao diretamente trabalhados pelos componentes
obrigatorios, como, por exemplo, aulas de géneros de danca especificos.
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evidenciava, objetivamente, o tipo de formacéo a que se propunha® nem coincidia com as expectativas
e referéncias predominantes na comunidade quanto a formagcdo em Danga e em Docéncia em Danga,
ambas pautadas na aprendizagem codificada e na inexisténcia de estudos sobre conteudos de danga no
componente arte no espago de educagéo formal do Rio Grande do Sul.

Um dado que se associou a essa conjuntura foi, por outro lado, o crescimento do corpo docente
do curso, que entre 2010 e 2012 passou de dois para sete integrantes, chegando a nove em 2013.
Professores pesquisadores em danca, mas com formagdes académicas distintas (Artes Cénicas, Educacéo
Fisica, Direito, Danga, Historia, Arquitetura, Pedagogia). Isso modificou o contexto de implementagéo da
graduacao, tanto em termos de potencialidades de atuagéo dos professores como de consolidagédo de um
grupo de docentes especifico do curso, com a chance de discutir e refletir sobre 0 caminho de formagéo que
vinha sendo oferecido. Percebo esses fatores, no jogo de estruturagao dessa licenciatura, como limitadores
aos desejos e as possibilidades.

Inquietacbes comecaram a ganhar forga entre nés, professores. Apesar de o curriculo 1 oferecer
discussodes tedricas acerca de contetdos de historia da danca e discussdes tetrico-praticas de principios
e conceitos gerais de corpo, movimento e dramaturgia, especialmente quando as primeiras turmas
iniciaram as praticas de estagio e de pesquisa, constatamos importantes lacunas de saberes/experiéncias
corporais especificos sobre danga nas atuagOes discentes. Lacunas e incapacidades de articulacdo de
informages que impediam os alunos de desenvolver praticas artistico-pedagdgicas em diferentes diregbes
e estéticas. Os proprios académicos passaram a destacar de forma incisiva as fragilidades que percebiam
na sua formacéo diante das demandas de atuagéo que se apontavam. Ou seja, 0 desenho curricular em
funcionamento, aliado as caracteristicas do contexto e aos saberes da comunidade sobre danga, indicava
ndo dar conta de instrumentalizar o licenciando para ampliar e/ou questionar e reinventar o repertério
dos seus conhecimentos a respeito da danga. Ficava distante alcangar os objetivos presentes no Projeto
Politico-pedagdgico (curriculo 1).

Diante dessas constatagbes, momentos de discuss@o pedagdgica, por meio do Nucleo Docente
Estruturante (NDE), tornaram-se rotina entre os docentes. Foram predominantemente pautados pelos
seguintes pontos: 1) necessidade de assumir o carater de licenciatura do curso, aumentando a dimensao
de praticas pedagogicas para qualificar a atuagéo docente, sobretudo no espago formal de ensino, mas
sem esquecer 0 espago nao formal; 2) técnicas corporais, técnicas de danca e modos de inseri-las em um
novo curriculo; 3) necessidade de reconhecer o corpo que danga como também um corpo biolégico e, com
isso, a necessidade de fortalecer, em uma nova proposta curricular, componentes da area da salde em
dialogo com demandas do nosso campo; 4) troca de turno do curso, para favorecer o publico ja atuante na
danca na regido.

% O termo danga-teatro, por exemplo, foi majoritariamente compreendido como indicativo de uma formacao
superior dupla: em Danga e em Teatro, provavelmente por nao haver na comunidade local, até o momento,
experiéncia cultural que potencializasse a compreensao do conceito no sentido proposto pelo contexto do
pensamento moderno e contemporaneo de danga.



O movimento em prol de mudancas curriculares n&o foi unénime entre nds, docentes, discordancia
que emergia, em muitos momentos, sob o argumento do pouco tempo de existéncia do curso. Ao mesmo
tempo, a solicitacdo de mudancas ecoava pelos alunos, presentes na maioria das reunides do NDE cuja
pauta tratou da reforma curricular®. Assim, mesmo antes de finalizados a avaliagdo do Instituto Nacional
de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) e o processo de reconhecimento pelo MEC
do curriculo noturno®, enquanto coletivo, escolhemos realizar a reforma curricular. Acabamos movidos,
compreendo eu, pela necessidade de dar consistente sentido a existéncia de uma licenciatura em Danca
na regiao e também pela tomada de consciéncia das limitagdes que o sistema e a estrutura institucional da
UFPel, até entdo, impunham a proposta inaugural.

Os caminhos que escolhnemos geraram aumento de carga horéria total do curso e de componentes
curriculares obrigatérios e respectiva diminuicéo da parcela de construgao individual do curriculo (formagao
livre). As principais mudangas foram: 1) troca do turno, para o integral, com as disciplinas majoritariamente
ofertadas no periodo da tarde; 2) foco de formagdo em licenciatura, ampliando, no novo Projeto Politico-
pedagdgico, os referenciais tedricos de educacéo e de educacdo em danga, trocando o termo professor-
artista-pesquisador por professor de danga, uma vez que compreendemos ndo ser a nomenclatura e sim o
tipo de formagao que mostraria, na atuagéo do egresso, as multiplas competéncias em dialogo, e incluindo
disciplinas (Praticas Pedagogicas em Danca |, Il e Il) para subsidiar especificamente a preparacéo para
cada um dos trés estagios curriculares; 3) reflexdes/experiéncias, ao olhar contemporaneo sobre danga
e educagao, que ampliassem contelidos da trajetéria historico-conceitual da danca e que assumissem
a compreensao de que 0 corpo que danga é também biologico, pela inclusao, ao longo dos primeiros
cinco semestres do curso e na linhagem das disciplinas artisticas, de componentes como expressao
corporal, danga e educagao somatica e laboratérios (estes pautados por géneros especificos de danga)®;
4) ampliagdo da formagao em pesquisa e producdo de conhecimento, até mesmo para favorecer debates
acerca de pesquisa artistica e cientifica no &mbito da universidade; 5) espagos de efetiva comunicagao com
os demais cursos do Centro de Artes, na perspectiva de fomentar construcoes de saberes interdisciplinares
em artes, tendo em vista que o licenciado, se profissional no ensino formal, atuara no componente curricular
arte, 0 que demanda também a competéncia de desenvolver um ensino interdisciplinar (e nao polivalente!)®

% Os discentes, além de estarem representados nas reunides pelos lideres de turma, foram consultados por
meio de questiondrio, especialmente sobre os pontos de discussao que mencionei.

 Em maio de 2013 recebemos a visita in loco das avaliadoras do Inep. O curriculo noturno recebeu nota 3, e
o reconhecimento do curso foi alcancado em novembro de 2013. Todavia, em margo de 2013, ja recebemos os
ingressantes na proposta do curriculo 2, aprovada na UFPel definitivamente em fevereiro de 2014. Ressalto
que o movimento de reestruturagao curricular foi apontado como positivo pelas avaliadoras do Inep diante
dos argumentos que o sustentavam. O curriculo 1 esta em extingao, e o curriculo 2 sofrera nova avaliacao
entre 2016 e 2017, pois configura para o MEC como um novo curso.

% Laboratdrios de balé classico, de danga moderna, de dangas folcloricas, de dangas urbanas, de dancgas
contemporaneas e corpo, de danga e brasilidades.

¥ Nao ¢ inten¢ao aqui desenvolver a devida discussao conceitual sobre interdisciplinaridade e polivaléncia.
Aindicagao dessa questao busca apenas chamar a atengao para o fato de que, por mais que persigamos o ideal
de termos a disposi¢ao, nas escolas, um professor com formagao especifica em cada uma das modalidades
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das artes por intermédio da danga.

Mais que identificar cada componente da nova matriz (curriculo 2)%, importa destacar o quanto o
desejo de formar um professor-artista-pesquisador foi mantido na nova estrutura, mesmo com a ndo inclusao
do termo no novo Projeto Politico-pedagagico. A medida que esta sendo implementada, temos observado
que a organizagao curricular efetivamente evidencia os trés eixos de formagéo que optamos por defender
e proporciona trés importantes momentos de finalizagdo de cada eixo, no ultimo ano de curso: a Montagem
de Espetaculo I, o Seminario Tematico em Danga-Educacéo e o Trabalho de Conclusdo de Curso em
Danga ", oportunizando ao aluno diferentes experiéncias de produgdo académica, considerando que
cada eixo, mesmo em didlogo com os demais, tem seus protocolos especificos de organizagéo de saberes
e enfatiza aspectos diferentes do objeto estudado.

Além de relatar as informagOes anteriores, 0 exercicio de olhar de forma distanciada para a estrutura
curricular atual do curso permitiu perceber aspectos que ja provocam novas questdes. Questdes que
chamam a atengéo para reconhecermos 0 quanto a efetivagdo desse curriculo é de natureza dinamica e
exige constante atencéo, especialmente do corpo docente.

A nova estrutura curricular € bastante disciplinar. A meu ver, sua definicéo foi fortemente movida por
disputas de interesses conceituais, desejos, referéncias e compreensdes sobre danga necessariamente
delineadas pelo capital simbélico (BOURDIEU, 2004) individual dos professores, além de ter sido, também,
limitada por disputas entre esses interesses e a consciéncia sobre a estrutura institucional com a qual
contavamos/contamos.

Em um primeiro momento, fiquei surpresa com essa constatagdo, mas, ao tentar entender as
motivagdes dos caminhos e prop6sitos das mudangas feitas, fui tomando consciéncia de que a opgéao por
um curriculo bastante estruturado néo foi gratuita. Por um lado, a estrutura administrativa atual da UFPel
n&o sustenta uma proposta curricular tao flexivel, como era a do curriculo 1%2. Proposta que depende, por

artisticas, entre eles o licenciado em Danga, sabemos que essa situa¢ao ideal esta longe de ser alcangada, pelo
menos a curto e médio prazos. Considero que tal consciéncia exige, em grande medida, que as licenciaturas
desenvolvam a preocupacao de favorecer o desenvolvimento da competéncia interdisciplinar (e nao
polivalente) nos discentes.

% Os Projetos Politico-pedagdgicos e as estruturas curriculares do curriculos 1 e 2 estdao disponiveis para
acesso em <http://wp.ufpel.edu.br/danca/>.

1 Entre nds, docentes do curso, temos informalmente discutido a possibilidade de nomear todas essas
trés disciplinas como Trabalho de Conclusao de Curso, com alguma expressao final que indique o eixo de
formacao a que se vincula, ou até mesmo abandonar a expressao TCC. Um meio de valorizar os diferentes
eixos de producdo presentes na formacgao de um licenciado em Danga, horizontalizando-os em relagao a
produgao monografica cientifica, tradicionalmente posta como o trabalho que valida a formagdo em uma
graduacao.

2. Como exemplo, cito que até 2014 a carga horaria disponibilizada por nds, docentes, ao ofertar uma
atividade de formacao livre nao era computada como carga hordria de ensino pelo sistema gerencial
da UFPel, o que gerou problemas nos processos de progressao de alguns docentes, desestimulando por
completo os professores a ofertar esse tipo de proposta pedagdgica. Com isso, nao foi possivel oferecer
opg¢odes diversificadas de atividades para os alunos. Sem opgdes, a formagao nao alcanga o pretendido carater
de livre escolha.



exemplo, do reconhecimento da forga de trabalho do docente tanto para ofertar atividades alternativas
como para, em certa medida, tutorar o aluno nas escolhas, para que este desenvolva gradativamente
sua autonomia. A busca por essa estrutura institucional também depende da forca de negociagdo dos
professores, a qual, percebo, esmoreceu no periodo de discussdes sobre a reforma, muito pelo acimulo
de tarefas e fungdes que recairam e recaem em um corpo docente insuficiente diante das demandas que
a consolidacéo do curso e a estrutura administrativa da UFPel exigem.

Esse é um nitido exemplo de motivagbes que compdem 0 jogo entre conservagao e inovagao de que
nos fala Bourdieu (1998). Ou seja, foi preciso garantir a presenca de determinados saberes no curriculo
pela via de componentes obrigatorios para que a forca de trabalho docente fosse reconhecida e também
para evitar o receio de que uma formagao desconectada com o contexto local fosse mantida. Aqui, somo
minha percep¢ao de que o referido jogo também perpassou pelas disputas simbdlicas internas entre nés
do corpo docente, refletidas nas eleigdes e nos descartes que fizemos. Fago essas colocagbes ndo no
sentido de apontar erros ou acertos nem de justificar escolhas, mas sim como constatagoes francas das
forcas e limitagdes que definiram essa matriz curricular, mas que, quero crer, serdo propulsoras de futuros
e consistentes avangos nas metodologias de trabalho.

Vejo que, mesmo bastante disciplinares, os componentes curriculares atuais provocam relagoes de
ensino-aprendizagem flexiveis e interdisciplinares. Ja existem posturas docentes que buscam borrar as
fronteiras das disciplinas, investir no trabalho coletivo e instigar o aluno a protagonizar e construir a sua
trajetéria nesse caminho previamente delineado, 0 que ja esta fazendo a diferenga. Em outras palavras,
e também pela minha experiéncia como aluna de um curso de graduacdo em Danga que experimentou
uma estrutura curricular sem disciplinas (em modulos) e com atuacéo docente colegiada em cada modulo,
compreendo que muitas vezes ndo adianta o avango da estrutura curricular sem a existéncia concreta da
vontade, da maturidade e da acéo de quem vai implementar essa estrutura.

Em texto no qual relata experiéncias docentes no curso de Danga da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU), Mundim (2014, p. 56) afirma, entre outras consideragfes, que “praticas conectivas
sd0 possiveis com arduo trabalho e muita disponibilidade por parte do corpo docente. [...] E preciso
generosidade, doagdo, amor e coragem para assumir riscos”. Assim, existindo efetivamente “praticas
conectivas”, iniciativas ja presentes entre os docentes do curso de Danga da UFPel®, acredito, fica fértil
0 espaco para pequenas invengoes, com poténcia de perdurarem bem mais do que mudangas oriundas
de inovagbes estruturais mais amplas que esbarrem nas imaturidades pessoais (aquelas que minam a
manutencdo da mudanga). Em outras palavras, a flexibilizagdo desse curriculo muito disciplinar precisa
ser exercitada no dia a dia, favorecendo o gradativo alcance de maturidade coletiva para que as inovagdes
metodoldgicas de ensino sejam sustentadas.

Neste seminario, as nossas falas cartografaram os caminhos para a formagéo superior em Danga

% Nosso grupo também contou com professores hoje desvinculados da UFPel ou que agora compdem o
corpo docente dos outros Cursos de Danga do RS. Muitas das reflexdes que apresento no texto sao frutos
da interlocugao destes e dos atuais colegas, a quem agradego pelas provocagdes, oportunidades de dialogo,
corregoes, dicas, apontamentos e... pelas muitas e deliciosas risadas!
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mostrando a existéncia da diferenca. Diferenga que se da pela presenca e poténcia de desejos delimitados
por imposi¢des que, em determinados momentos, ndo conseguimos enfrentar — o que nao quer dizer que
n&o serdo enfrentadas em momentos posteriores. Assim, nesse exercicio panoramico e, a0 mesmo tempo,
autoavaliativo, ter clareza do que justificam nossas especificidades e escolhas parece ser a forma para de
fato transformarmos desejos e inquietagdes em consistentes e criativos caminhos de formagéo coletiva.

Volto para Pelotas, para o curso e para a rotina de trabalho carregada de novos desafios e novas
inquietacbes capazes de mobilizar cada vez mais a estrutura curricular que nos orienta. Que mantenhamos
pulsantes os desafios presentes nas nossas falas e escutas aqui compartilhadas. Desafios, eu diria, ligados
a importante provocagao feita pelo professor Sylvio Gadelha em sua arrebatadora fala, durante 0 seminario
do Festival de Danca de Joinville: “Agir diferentemente na e com a realidade que temos para, assim,
inventar novos possiveis!”.

O que sera que sera? Que a questao deste seminario, tao sabia e poeticamente proposta por Thereza
Rocha, seja constantemente inquietante, para nos manter sempre em pulsacao.

Que venham os préximos dias desses curriculos e muitos futuros encontros!
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Os trés cursos de graduacdo em Danca da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) -
Bacharelado em Danga, Licenciatura em Danga e Bacharelado em Teoria da Danga - foram criados sob
o gerenciamento do Departamento de Arte Corporal (DAC) da Escola de Educagéo Fisica e Desportos
(EEFD) do Centro de Ciéncias da Saude (CCS) da UFRJ/Campus Fundéo. Assim localizados, 0s cursos
s&o desenvolvidos e coordenados por uma comissdo gestora composta pelos seguintes integrantes:
professoras doutoras Mabel Botelli, Maria Ignez Calfa e Katya Gualter, professoras mestres Vanessa
Tozetto e Waleska Britto, professor mestre Frank Wilson Roberto e professores doutores Marcus Vinicius
Machado de Almeida e Roberto Eizemberg.

Esses professores fazem parte dos Nucleos Docentes Estruturantes (NDEs) das trés graduagbes
e atuam de modo integrado em uma dindmica de coordenacdo construida coletivamente no cotidiano
académico. O NDE da Licenciatura agrega ainda a professora mestre Silvia Soter, da Faculdade de
Educacgdo. Além dos docentes, contamos com 0s colaboradores da Secretaria Académica Ismar Gandra,
Jodo Mors, Marcos Pacheco e Douglas Nascimento e com a técnica em Assuntos Educacionais Daniele
Oliveira. Nessa direcdo de entendimento, buscamos estabelecer dialogos constantes com os corpos
docente e discente e com os técnicos administrativos acerca das experiéncias vividas no decurso da
rotina de trabalho que abriga os éxitos, 0s progressos e as melhorias, mas também as inquietagdes, 0s
incomodos e as dificuldades.

Sob a perspectiva de gestéo participativa, as experiéncias apontam para os caminhos trilhados nas
relagbes baseadas em concessdes mutuas, de maneira que 0s coordenadores desempenham as suas
funcbes sendo facilitadores nos processos de formagao continuada dos professores, alunos e secretarios
académicos.

Observamos que o exercicio da horizontalidade é decorrente, aqui, em grande medida, do modo como
nasceram os cursos de Licenciatura em Danga e o de Bacharelado em Teoria da Danga, diferentemente da
maneira como nasceu o curso de Bacharelado em Danga, implantado em 1993 e implementado em 1994.
A época, o DAC contava com quatro professoras apenas, entre as quais a proponente do curso, Ana Célia
Sa Earp. A professora Celina Batalha participou da proposta como colaboradora, apesar de aposentada.

Os dois cursos mais novos foram gerados em 2007, ano em que o Bacharelado em Danga completava
13 anos, e, ja avaliado pelo Ministério da Educacao (MEC), contava com a atuagao de 11 professores e
trés funcionarios na Secretaria Académica. Nesse contexto, ambos 0s cursos foram recomendados por
um grupo de docentes, com a participagdo efetiva do professor Marcus Vinicius Machado de Almeida e
a colaboragao do professor Frank Wilson Roberto e das professoras Maria Ignez Calfa e Katya Gualter.
A criacdo dos dois cursos concorreu sobremaneira para a expansao do DAC nos ultimos anos, de forma
que, em 2014, o respectivo Colegiado resolveu acrescentar um subtitulo para uma melhor identificagéo,
passando a seguinte designagao: Departamento de Arte Corporal (DAC) - Nucleo de Criagéo, Ensino e
Pesquisa em Danga UFRJ.

Atualmente, esse nlcleo congrega 45 professores, cerca de 480 alunos ativos e 22 funcionarios
técnico-administrativos. Dos professores, 19 s&o doutores, 11 doutorandos, 12 mestres e trés especialistas.
Dos funcionarios, 11 s&o coredgrafos, um € maestro, um pianista, uma técnica em Assuntos Educacionais,
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trés sdo produtores culturais, trés assistentes administrativos e um & iluminador cénico. Assim constituida,
a comunidade académica DAC desenvolve 19 projetos/laboratérios de pesquisa e producéo artistica,
somados a 12 eventos com periodicidade varidvel entre semestral, anual e bienal, formatados em
seminarios, feiras, ciclos de oficinas, foruns, encontros e intercambios, todos voltados para a troca de
experiéncias, difusao e sedimentagao da danga como espago de pesquisa e cria¢ao artistica no Brasil € no
exterior. Em andamento, debrugamo-nos sobre a instrugdo do processo para a implantagdo do Programa
de Pés-Graduagao em Danca.

Com base nos dados supracitados, podemos afirmar que estamos diante de um dos maiores polos de
danga no ambito da universidade publica brasileira. Todavia, 0 quadro apresentado é fruto de um processo
histérico que vem sendo construido ao longo de 76 anos, marcado pela introdugao da danga nos curriculos
universitarios brasileiros, ocorrida em 1939, por meio do primeiro curso de Licenciatura em Educagao Fisica
na entdo Universidade do Brasil, hoje UFRJ. A época, a jovem professora Maria Helena Penteado Pabst
compds o corpo docente fundador do referido curso ministrando a cadeira Ritmica e imprimindo-lhe de
imediato caracteristicas de danca. Mais conhecida como Helenita Sa Earp, nos 50 anos subsequentes, ela
trabalhou na UFRJ em prol da consolidagao e expansao da danga como espago de pesquisa e producéo
artistica, sendo-lhe conferido no ano 2000 o titulo de professora emérita (EARP apud CARDOSO, 2000).

Um episodio importante no processo de gestacao que originou o curso de Bacharelado em Danca
foi a criagdo da Companhia de Danca Contemporénea e da Companhia Folclérica do Rio. A primeira,
fundada em 1943 pela professora Helenita com o nome Grupo Danga da UFRJ, foi desativada em 1981
e reativada em 1985 por sua filha, a professora Ana Célia S& Earp. A segunda companhia foi fundada em
1971 pela professora Sénia Chemale (ex-aluna de Helenita), com o nome Grupo de Dangas Folcléricas da
UFRJ. Mais tarde (1988), passou a ser dirigida pela professora Eleonora Gabriel (GUALTER; ROBERTO;
TOZETTO, 2009).

As companhias contribuiram de modo definitivo para a formagéo de graduandos de varios cursos da
universidade, destacando-se um grupo de egressos da Licenciatura em Educacéo Fisica que formaram
0 corpo docente fundador do curso de Bacharelado em Danga da UFRJ. Outros egressos se tornaram
multiplicadores em polos importantes de produgéo artistica no mercado profissional, predominantemente
no Rio de Janeiro, mas também em outros estados brasileiros e no exterior. Contudo, torna-se fundamental
ressaltar que as companhias somente avancaram para uma estrutura mais sélida em decorréncia da
implantagéo, em 1987, do Programa de Fomento aos Projetos Artisticos e Culturais pela entdo Sub-Reitoria
de Ensino de Graduagao e Corpo Discente (SR1), com 0 apoio de bolsas de Iniciagao Artistica e Cultural
(IAC).

Sob esse inédito e prospero progndstico para as artes na UFRJ, o DAC inaugurou um capitulo no
processo de institucionalizagdo da danga na universidade brasileira. O apoio mediante as bolsas situou 0s
alunos das areas artisticas no mesmo nivel daqueles beneficiados pelos programas de iniciacéo cientifica.
A consolidagéo desse programa reduziu uma defasagem histérica da danga no Brasil como campo de
saber, porque estabeleceu aos poucos a possibilidade de o aluno de Dancga prolongar o periodo de
permanéncia nas companhias, investindo focadamente nos processos de montagem e apresentagao de



espetaculos. As companhias, por sua vez, prosseguem com 0s seus projetos, de modo mais consistente,
na medida em que envolvem mais alunos das graduagdes em Danga e de diferentes unidades artisticas
da UFRJ. Esses s&o alguns efeitos que a criagdo e manutencédo das bolsas de IAC vém representando
para a UFRJ. Cabe notar que a instituicdo constitui um diferencial perante as demais universidades, por
desenvolver um programa de fomento as produgdes artisticas e culturais com remuneragéo equivalente as
bolsas de iniciagéo cientifica.

Em 1993, decorridos 54 anos desde a insergdo da danga na UFRJ, o acimulo de experiéncias
permitiu avangos e adequagOes importantes com base em dialogos constantes da linguagem artistica da
danga com setores essenciais para a universidade publica brasileira. Os projetos de extensao pautados nos
processos de criacéo coreografica e nas apresentagdes dos espetaculos pelo Brasil e por outros paises,
tais como Alemanha, Estados Unidos, Espanha e México, ampliaram as interlocugdes com o mercado de
trabalho, as novas tecnologias e as demais demandas da sociedade. Na ocasiéo, por uma recomendagao
do governo federal para a criagao de cursos noturnos nas universidades federais brasileiras, foi elaborado
0 projeto para a implantagéo do curso de Bacharelado em Danca. A finalidade foi privilegiar uma camada
da populagéo que trabalhava no horério diurno. Assim, a UFRJ criou a quarta graduagéo publica em Danga
do pais, firmando nessa instituicao a danga como uma area autbnoma de formagao.

O referido curso iniciou-se em agosto de 1994 e tem como objetivo formar o coredgrafo-bailarino-
pesquisador. Sua justificativa assinala uma crescente demanda do mercado nacional pelo profissional
de danca em artes corporais, a cada dia mais presente na dindmica interativa de projetos curriculares e
extracurriculares nas areas das artes que contribuem ativamente com os processos de criagdo cénica e
inclus@o social. Tem como principio norteador a valoriza¢do da pesquisa do movimento fundamentada no
potencial criador do aluno, em suas experiéncias vividas nos ambientes externos a universidade e trazidas
para 0 ambito das aulas da graduagao e dos projetos integrados de pesquisa e criagao artistica. O curso
tem duragao de 4,5 anos e requer Teste de Habilidade Especifica (THE) desde a sua implementagéo.

Importante observar que n&o fomos contemplados com o total das vagas docentes, das instalagbes
e dos recursos materiais previstos em 1993, quando da aprovacéo da proposta de implantacéo do curso
pela UFRJ. Contudo, apesar das lacunas, em 2004 o curso foi avaliado pelo MEC e obteve conceito MB
(muito bom), gracas a unido de esfor¢os e & obstinacdo dos corpos docente e discente e dos técnicos
administrativos.

O proprio processo de implementacéo do Bacharelado em Danga apontou para as necessidades de
ampliac@o de vagas e criagéo de cursos que regiam uma demanda urgente, decorrente da sedimentagéo
académica da danga e do compromisso social e ético com 0 nosso corpo discente. Como consequéncia,
0s quadriénios 2007-2010 e 2011-2014 foram marcados pela implantagdo e implementagéo dos projetos
pedagogicos dos cursos noturnos de Licenciatura em Danga e Bacharelado em Teoria da Danga.

Cabe sublinhar que o projeto do Bacharelado em Dancga foi aprovado em 1993 no Conselho
Universitario da UFRJ (Consuni), Colegiado maximo da instituicao, com a diferenga de um voto, ao passo
que os projetos de Licenciatura em Danca e Bacharelado em Teoria da Danca foram aprovados em 2007
no mesmo Colegiado por unanimidade. Esse feito ocorreu em sincronia com um episddio da histéria da
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universidade brasileira em que vigorou o Programa de Apoio a Planos de Reestruturagao e Expansao das
Universidades Federais (Reuni), em 2007.

O curso de Licenciatura em Danga da UFRJ era um antigo anseio nacional, particularmente da
sociedade carioca, compartilhado com a comunidade do DAC. Desde a década de 1980, projetos vém
sendo desenvolvidos pelo departamento com as escolas publicas municipais do Rio de Janeiro com o
objetivo de fortalecer a insergao e difusdo da danga no ensino publico fundamental da regido. Essas agoes
culminaram, em 2000, na realizagdo do | Curso de Especializagdo em Danga-Educagdo da UFRJ, uma
parceria firmada entre 0 DAC e a Secretaria Municipal de Educagéo do Rio de Janeiro. O curso, coordenado
pela professora Celina Batalha e com a colaboragao da professora Maria Ignez Calfa, foi ministrado para 30
professores que trabalhavam com danca na rede publica de ensino da cidade.

Associadas a esses precedentes, a auséncia de cursos de Licenciatura em Danga oferecidos por
instituicbes publicas de ensino € a insercdo da danga na grade curricular da rede publica do ensino
fundamental do Rio de Janeiro, ainda que timidamente, imputaram a Unica universidade publica no eixo
carioca da formagao académica em Danga, a UFRJ, o compromisso de criar uma licenciatura na area.

No decurso, a Licenciatura em Danca da UFRJ teve inicio em margo de 2010. A justificativa assinala
uma crescente demanda do mercado pelo profissional licenciado em Danca, a cada dia mais presente nas
escolas, na formagao dos alunos, nos processos de educagao formal e ndo formal. Tem como principio
norteador 0 desenvolvimento de praticas pedagogicas no processo de formagdo de arte-educadores
que atuam também como idealizadores e realizadores de projetos em instituicoes de educagéo, cultura,
inclus@o social e artistica. O objetivo é formar o professor de Danga como um agente na danga-educagao,
envolvendo o ensino fundamental, 0 ensino médio, a area da danca para necessidades especiais e a
pesquisa em artes corporais, entre outras areas de relevancia social. A duragdo é de quatro anos e o
curso agrega-se as demais licenciaturas da UFRJ por intermédio da Faculdade de Educacéo (ALMEIDA;
BOTELLI, 2014).

O Bacharelado em Teoria da Danga, por sua vez, vai ao encontro de uma proposta de vanguarda
inaugurada nos cursos de formagdo em Historia da Arte que pretende suprir a demanda por criticos,
historiadores e dinamizadores de reflexdes acerca dos aspectos tedricos da danga, porém sem desvincula-
los da pratica, acreditando na indissociabilidade da teoria e pratica. Como a licenciatura, o curso foi
implementado em margo de 2010. E o primeiro do Brasil e da América Latina. Tem como objetivo formar
pesquisadores, historiadores e criticos da danga em suas diversas manifestages, das étnicas as teatrais,
em diferentes épocas, sobretudo focalizando a danga no Brasil.

Destarte, 0 bacharel em Teoria da Danga desenvolve suas potencialidades sintonizado com as
demandas, sempre crescentes, da arte na sociedade. Na rotina académica, o aluno vivencia uma variedade
de disciplinas em torno da técnica da danga, historia da arte e da danca, teatro e musica, critica da danca,
antropologia e danca, escrita para danga, pesquisa em danca etc. As disciplinas possibilitam o pensar/fazer
estético das artes corporais, de modo que uma visao critica do panorama da danga em seus universos
plurais produza uma analise dos contextos sociais, historicos, estéticos e culturais. Por conseguinte, o
curso contribui para a capacitagao profissional e consequente melhoria da produgéo intelectual no campo



da danga, especialmente nas instituicbes e politicas publicas voltadas para o desenvolvimento cultural
nacional. A duracao do curso é de quatro anos. Para completar a formacéo, 0 académico cumpre estagios
em centros culturais, museus e teatros. Tal como a Licenciatura em Danga, ndo ha a necessidade do THE
no vestibular (ALMEIDA; BOTELLI, 2014).

Os trés cursos visam aprofundar a formagéo do profissional de danga — professor, pesquisador,
historiador, critico, intérprete, coredgrafo — mediante uma carga ampla de disciplinas voltadas para a
performance e criacao artistica coadunadas aos processos pedagdgicos e didaticos em danga, ministradas
em horério noturno de segunda a sexta-feira e nas manhas de sabado. O enfoque € multi e transdisciplinar.
Compartilham um eixo comum. O marco conceitual direciona-se para a formagéo do profissional de danga
apto a interagir em grupos docentes diversos, equipes multiprofissionais e agdes intersetoriais, no exercicio
das competéncias necessarias ao campo das praticas e politicas da arte, da cultura, da educagéo e da
pesquisa em mdltiplas realidades contextuais.

O desenvolvimento desses cursos torna possiveis novas formas de pensar/realizar a danga, abarcando
as demandas e possibilidades diversas dos alunos, incluindo aqueles portadores de necessidades especiais.
Nessa perspectiva, estes ultimos podem cursar uma graduacdo em Danga, atendendo a expectativa de
absor¢ao plena e satisfatéria pelo mercado de trabalho. Apesar das turbuléncias do Reuni, 0 DAC vem se
empenhando em assegurar a qualidade do processo de criacéo, ensino e pesquisa em danga, minorando
a inadequagdo e a insuficiéncia das instalagcbes e dos materiais, bem como minimizando as barreiras
arquitetonicas entre a universidade e os portadores de necessidades especiais. Embora essa medida n&o
garanta de fato a inclusao dos portadores ao processo de formagao universitaria, ela comprime a distancia
existente entre a instituicdo de ensino e uma parcela da populagao ao facilitar 0 acesso as instalagoes.

As relagdes com outras graduagbes, tais como Terapia Ocupacional, Direcdo Teatral e cursos da
Escola de Belas-Artes, de Educacao Fisica, Psicologia, Medicina e, em encaminhamento, Fonoaudiologia
e Musicoterapia, bem como as atividades integradas de ensino, pesquisa e extensao (disciplinas, estagios,
projetos de criagdo artistica e eventos), firmam parcerias com universidades, fundagdes, centros culturais
e artisticos, complexos habitacionais, projetos sociais, entre outros.

Essas relagbes e parcerias vém suscitando o entendimento de um contetudo que transcende o
espaco da sala de aula convencional. As disciplinas comegam a dar lugar aos componentes curriculares
nas discussoes tecidas sobre os curriculos e as intervengbes pedagégicas. Surgem, assim, novas
possibilidades de ensinar e aprender em aulas integradas, demandando continuos dialogos e interacéo
entre professores, alunos e técnicos.

Conforme mencionado anteriormente, apesar dos reconhecidos avangos, por ocasido da
apresentacdo da proposta original dos cursos novos no Consuni (2007), ja nos encontrdvamos em
precariedade. Entretanto, em confianga ao Programa Reuni, movidos por nossas paixdes e pela esperanca
de resolver as precariedades ora postas, resolvemos expandir as graduaces em Danga. Temerarios
em provocar precariedade ainda maior, explicitamos nos projetos dos cursos novos as condi¢des para
sua implementagéo: construcdo de um prédio para Danga anexo ao prédio da EEFD/Campus Fundao;
ampliacdo de vagas docentes (quadro permanente); ampliagcéo de vagas discentes (100 vagas semestrais:
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40 Bacharelado, 40 Licenciatura e 20 Teoria); e recursos materiais. Das condicOes apresentadas, somente
a ampliagdo de vagas docentes foi cumprida. Até 0 momento, 27 professores foram empossados, com uma
vaga em vias de republicacdo em edital. Diante dessa realidade, em 2013 reduzimos a metade a oferta
semestral de vagas discentes em cada curso.

Por outro lado, por entender que as artes na UFRJ precisavam de a¢des institucionais de fomento para
além das bolsas de IAC, a Administragdo Central criou em 2010 o Edital Pré-Cultura e Esporte, incluindo
0 apoio as produgdes artisticas pela Pro-Reitoria de Extensao (PR5), e o Edital de Apoio & Organizagao
de Eventos pela Pro-Reitoria de Planejamento, Desenvolvimento e Finangas (PR3). Além desses editais,
a PR5 deu continuidade ao Edital do Programa Institucional de Bolsas de Extenséo (Pibex) e ao Edital do
Programa Institucional de Bolsas de Eventos (Pibev).

Em funcéo de todas as ages expostas, 0 panorama do Nucleo de Criagéo, Ensino e Pesquisa em
Danga UFRJ consagra mais um episodio no processo de institucionalizagdo da danga na universidade
brasileira. O crescimento do nimero de professores doutores aponta para um avango em relagdo aos
programas de bolsas da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), do
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e da Fundagdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj), instituigbes que exigem esse nivel de titulagdo para a
subvencao de projetos de pesquisa. Definitivamente, esse episédio suscita ajustes e adequagdes das
normas e dos critérios dos 6rgaos de apoio e fomento a pesquisa, no sentido de elevar as artes ao ensino
superior e seus docentes e discentes ao patamar de valoragéo, tradicionalmente conferido ao binémio
ciéncia e tecnologia.

Cabe mencionar um acontecimento que concorreu para a legitimagdo da danga em processo
avangado de consolidagédo como espago de pesquisa. Em 2008, no V Congresso Brasileiro de Pesquisa
e Pos-Graduagdo em Artes Cénicas, realizado na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em
virtude de uma reivindicagdo do DAC, a Associagao Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas (Abrace) deliberou em assembleia geral sobre o direito de participagdo, no congresso, dos
alunos de graduagao bolsistas de IAC, 0 que até entéo era restrito aos graduandos bolsistas de iniciagao
cientifica. Esse fato politico causou grande impacto nas universidades, em nivel nacional, salientando
0 reconhecimento da danga como um espago de pesquisa sedimentado e interligado a mecanismos e
estratégias efetivas de expansao das proprias instituicdes de ensino (GUALTER; ROBERTO; TOZETTO,
2009).

Com efeito, observamos a reducao do indice de evasao de alunos nas graduagdes em Danca da
UFRJ. Os editais de apoio aos eventos, as producdes e pesquisas em artes associados as bolsas IAC
motivaram a criagao de 17 projetos artisticos no DAC, somados as duas companhias ja existentes, o que
possibilita a um nimero maior de alunos vivéncias e imersdes diversas no processo criador em danca.
Podemos notar, portanto, a indissociabilidade entre 0 avango das artes no ensino publico e os investimentos
institucionais intensificados.

Ha, porém, uma demanda urgente pela discusséo e elaboragdo de uma politica para as artes,
tornando mais contiguas as chances de apoio e desvinculando-as de tendéncias ideologicas daqueles que



assumem 0s cargos gerenciais ap0s 0s processos de consulta as comunidades universitarias. Na UFRJ,
constatamos que, desde 1987, mais precisamente no decénio 2006-2015, a universidade vem apresentando
fortes indicadores para a definicéo de diretrizes, principios e critérios rumo a uma normatizagao para 0s
programas e projetos em artes. E imperativa a priorizagdo de investimentos equanimes no ensino, na
pesquisa em artes e na interacéo entre universidade e sociedade.

Contudo, apesar do processo de institucionalizagéo repleto de indicadores rumo a uma politica
para as artes na UFRJ, a sua consagragao integral permanece ainda longinqua. Ocorre a necessidade
fundamental de uma legislacéo para os programas de apoio e fomento, a fim de evitar a vulnerabilidade dos
projetos e, ocasionalmente, a interrupcéo dos trabalhos. Cabe lembrar que, outrora, projetos apoiados com
bolsas IAC e instituidos por tradigdo na UFRJ foram desativados, em virtude de mudangas administrativas,
0 que implicou retrocesso.

Torna-se premente, entdo, agregar as areas das artes € mobiliza-las nos Colegiados superiores para
definirmos, por meio de féruns ampliados de discussao, uma politica para as artes néo apenas na UFRJ,
mas em todas as Instituicbes de Ensino Superior (IES) do pais, em sinergia com 0 processo historico que
caminha, de maneira veemente, nessa dire¢ao.

REFERENCIAS

ALMEIDA, Marcus Vinicius Machado de; BOTELLI, Mabel Emilce. Panorama Graduagdes em Danca
UFRJ. Rio de Janeiro: Grafica UFRJ, 2014.

CARDOSO, Liana da Silva. In: EARP, Maria Helena Pabst de S&. As atividades ritmicas educacionais
segundo nossa orientacdo na ENEFD. Rio de Janeiro: Papel Virtual, 2000. p. 9-13.

GUALTER, Katya Souza; ROBERTO, Frank Wilson; TOZETTO, Vanessa. Conhecendo e reconhecendo
a danca na UFRJ. In: SEMINARIO INTERNO DO DEPARTAMENTO DE ARTE CORPORAL DA ESCOLA
DE EDUCAGAO FiSICA E DESPORTOS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO, 5., Rio de
Janeiro. Anais... Rio de Janeiro: Grafica UFRJ, 2009.

175



176



Tecnodlogo em Danca:
Ser ou nao ser, eis a questao...

Sigrid Nora



178

SIGRID NORA- E artista pesquisadora em Danca e doutora em Comunicacio e Semiética pela Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC-SP) com Pés-Doutorado em Histéria (Arte, Memoria e Patri-
monio) pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Professora adjunta e coordenadora do curso

superior de Tecnologia em Danga na Universidade de Caxias do Sul (UCS).



INTRODUGAO

Atualmente a expans&o do mercado da danga no Brasil pede mais do que artistas de comprovada
experiéncia pratica de atuagéo na area. Cada vez mais 0 exercicio da carreira exige formacéo superior e
profissionais possuidores de conhecimento técnico, artistico, pedagdgico, com senso critico desenvolvido
e habilitados por meio dos cursos de graduacéo em Danga.

Até 2002, essas graduagdes ofereciam habilitagao em licenciatura ou bacharelado, mas a partir desse
ano o Ministério da Educacéo (MEC) estabeleceu, além das graduagdes tradicionais, mais uma alternativa
de habilitagdo em nivel superior: os cursos tecnolégicos, oficializados mediante a resolugédo do Conselho
Nacional de Educagao (CNE) de 18 de dezembro, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais
para sua organizagdo e seu funcionamento.

Importante se faz distinguir os termos técnico e tecnoldgico (ou tecndlogo) quando se referem ao
sistema de ensino, os quais tém causado modos equivocados de interpretacdo da sua aplicabilidade.
O ensino técnico diz respeito a um subsistema de ensino enquadrado no nivel médio dos sistemas
educativos, concernente a educagéo realizada em escolas secundarias ou outras instituicbes autorizadas
pelas secretarias estaduais de Educacéo ou secretarias estaduais de Ciéncia e Tecnologia, dependendo
do estado. A obtengao do diploma da-se por trés formas:

1. ensino técnico integrado: o aluno faz o curso técnico integrado ao ensino médio, obedecendo
a opgao de curso técnico feita no processo seletivo. Ele deve ter concluido o 1.2 ano do ensino
médio, para assim dar inicio ao curso técnico;

2. ensino técnico com concomitancia externa: o aluno faz o curso técnico simultaneamente ao
ensino médio cursado em outra instituicao. Ele deve estar no 2.2 ou no 3.2 ano do ensino médio,
para efeito de matricula no respectivo curso técnico;

3. ensino técnico subsequente: quando o aluno aprovado no processo seletivo e portador do
certificado de conclus&o do ensino médio ou equivalente inicia o curso técnico pretendido.

Ja os cursos tecnoldgicos sao cursos de graduagao — portanto, de nivel superior — autorizados pelo
MEC. Sao geralmente de menor duragao se comparados aos bacharelados e as licenciaturas, possuem uma
grade curricular que ocupa em média dois ou trés anos, visto que desenvolvem competéncias profissionais
com foco mais direcionado as demandas de um determinado setor do mercado de trabalho. Habilitam os
egressos nao apenas a atuarem no mercado profissional, mas a continuarem seus estudos em nivel de
pos-graduacdo da mesma forma que as licenciaturas e os bacharelados, condicéo nao permitida pelo curso
técnico.

0 CURSO DE DANGA NA UNIVERSIDADE DE CAXIAS DO SUL

Caxias do Sul, cidade situada na serra galcha, era, ja na década de 1950, a segunda metropole
do estado e, a exemplo dos grandes centros urbanos do pais, também vivia um periodo de crescimento
econdmico e modernizagdo. Entre as demandas sociais, estava a criagdo de novas opgdes de ensino com
a implantagéo de cursos de educagao superior para atender os jovens da cidade e da regido. Assim, a
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instalacéo das primeiras faculdades no municipio resultou da mobilizagéo e do esforgo da sociedade para
impor novos patamares para 0 seu desenvolvimento.

No inicio dos anos 1960, Caxias do Sul j& contava com cinco instituicdes de ensino superior, que
ofereciam cursos como: Ciéncias Econémicas, Filosofia, Pintura, Musica, Enfermagem, Direito, entre
outros. Essas primeiras faculdades séo os pilares sobre os quais se ergueria a futura Universidade de
Caxias do Sul (UCS), fruto da unido das mantenedoras das faculdades em torno de um ideal comum:
a criacdo de uma universidade que, no entender de seus idealizadores, deveria simbolizar a expresséo
cultural da regiao e do seu tempo e manter fortes vinculos com a sua comunidade.

Fundada em 10 de fevereiro de 1967, a UCS congregava as instituicbes mantenedoras das primeiras
faculdades, reunidas sob a denominagéo de Associagdo Universidade de Caxias do Sul. Em 1974, ap6s
um periodo de crise financeira e institucional, a associagdo mantenedora foi transformada em fundacéo
— entidade juridica de direito privado e sem fins lucrativos —, participando da sua dire¢cao os membros
da antiga associacéo e representantes do MEC, do governo estadual, dos municipios agregados e de
entidades da comunidade, uma criagdo, portanto, resultante do esforco de diferentes segmentos da
sociedade da época que viam a instalag@o de cursos superiores como uma condi¢éo para a promogao
do desenvolvimento regional. Conforme seu estatuto, trata-se de uma instituicdo de ensino de gestao
democratica que procura manter-se em permanente didlogo com a sociedade regional, sendo seus
interesses 0s da coletividade e tendo em seu plano estratégico a determinagéo de constituir-se como um
espaco de independéncia e autonomia propicio a investigacdo, experimentacao, criagdo e inovagao nas
diferentes areas do conhecimento, para originar novas formas de saber a fim de expandir as fronteiras do
progresso social.

Hoje, a UCS conta com mais de 30 mil alunos matriculados nas suas nove unidades, sediadas nas
cidades de Caxias do Sul, Bento Gongalves, Canela, Vacaria, Sdo Sebastido do Cai, Farroupilha, Nova
Prata, Verandpolis e Guaporé, o que a torna parte essencial do projeto de desenvolvimento regional.
Oferece 85 cursos de graduacao com 93 habilitacdes nas mais diversas areas do conhecimento, sendo 74
de carater presencial e 11 no sistema educagéo a distancia (EaD). Da totalidade das graduagdes oferecidas
pela instituicao, 27 séo de formato tecnologico.

A UCS sustenta-se, entéo, no conceito de regido, nao meramente de ordem geografica, mas também
relacional, estabelecendo tragados de territorios de a¢ao que obedecem a critérios de natureza sobretudo
socioeducacional. E com base nesse conceito que as politicas para o ensino de graduagdo da UCS
adquirem organicidade e condi¢oes de exequibilidade.

A teoria corpomidia de Katz e Greiner (2001) que estuda o corpo como midia de si mesmo entende
“meio e corpo se ajustando permanentemente num fluxo inestancavel de transformagdes e mudangas”
(KATZ; GREINER, 2001, p. 89). O corpo é percebido “como sendo um continuo entre 0 mental, 0 neuronal,
o carnal e 0 ambiental”, enfatizando que “no mundo em que vivemos as informagdes tendem a operar dentro
de um processo permanente de comunicagao €, nesse movimento de trocas, enquanto se modificam as
informagdes vao também transformando o meio” (KATZ; GREINER, 2001, p. 91). Desse modo, as autoras
propdem a inexisténcia do corpo fora da cultura, contaminando e sendo contaminado, transformando e



sendo transformado, construindo e sendo construido. Entdo, “como pensar em corpo sem ambiente se
ambos sao desenvolvidos em codependéncia?” (KATZ; GREINER, 2001, p. 97).

Assim, “para pensar em danga, precisa-se entender melhor o corpo que danga” (KATZ, 1999, p.
12). E sob esse viés que Berté (2015, p. 164) ressalta em seu texto que “ha de se repensar e seguir
reposicionando pedagogia a fim de ndo compreender os sujeitos apenas através de um coletivismo que
0s nivela como massa homogénea”. Mas, entéo, como escapar da cilada de apresenta-la numa moldura
predeterminada? Nao parece haver outra saida que n&o desenvolver novos mecanismos de producéo de
conhecimento quando o interesse for apontar caminhos que nos fagam sentido.

Dessa forma, é importante considerar a conjuntura que revela a face. Caxias do Sul atualmente é a
unica cidade do Rio Grande do Sul a contar com uma companhia profissional de danga mantida pelo poder
publico, a Cia. Municipal de Danga de Caxias do Sul, 0 que denota o reconhecimento de uma comunidade
cuja cultura tem na danga uma das suas maiores manifestagdes. Assim como hoje, as décadas de 1980 e
90 também foram significativas na area com a presenga do Grupo Raizes (cujo nascimento, curiosamente,
se deu sob o incentivo e abrigo da UCS), que se tornou referéncia nacional e serviu de modelo para o
surgimento e a existéncia do expressivo numero de grupos independentes voltados para a danga cénica
nos seus mais diversos géneros, hoje atuantes em nosso meio.

Destaca-se ainda o nimero de escolas livres de danga (ensino informal), que somam mais de 30
somente na nossa cidade, todas com nimero significativo de alunos. Nessas escolas que oferecem cursos
de formagao em dangas de saldo, hip hop, sapateado, flamenco, danga do ventre, dangas folcloricas e
tradicionalistas, danga contemporénea, balé classico, jazz, entre outros, a grande maioria dos professores
nao é graduada em Danga, seja em licenciatura, bacharelado ou tecnologo, condi¢éo que alimenta cada
vez mais a cadeia da informalidade. O conhecimento adquirido e transmitido da-se por intermédio da
vivéncia pratica, do fazer, em que fundamentagéo cientifica ndo ocupa 0 mesmo patamar de importancia.
Séo artistas da danca, autbnomos, ja com experiéncia profissional no mercado de trabalho e que néo
desejam atuar prioritariamente como docentes na rede formal de ensino.

Nessa esteira, soma-se ao cendrio vigente a questdo do Conselho Federal de Educacéo Fisica
(Confef), que luta indevidamente nas instancias superiores pela exigéncia de diploma de curso superior
em Educacéo Fisica para que o profissional da danga possa atuar no ambiente artistico, ambiente este
cujas especificidades ndo sao atendidas pelos cursos de graduagéo em Educagao Fisica, ja que a danga,
na grade curricular da maioria desses cursos, é contemplada apenas com uma disciplina. Danca é arte,
n&o esporte, e consiste numa area de conhecimentos especificos, distante da condi¢éo tecnicista voltada
principalmente para o desporto, caracteristica essencial da educagéo fisica.

Assim, atenta ao panorama apresentado e direcionada as expectativas de um determinado publico
da sociedade, em 2014, a UCS criou o curso superior de Tecnologia em Danca.

Tal curso surgiu num momento oportuno no contexto educacional da serra gaucha, pois veio de
encontro aos principios da instituicao, em conformidade com uma formagao profissional que desse conta
da realidade da cidade e da regido, bem como de seu desenvolvimento cientifico. Buscava atender a
essa realidade, dando a oportunidade a esses profissionais de regulamentar suas atividades mediante a
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possibilidade da expedicao do registro de profissdes regulamentadas da Delegacia Regional do Trabalho
(DRT), no Ministério do Trabalho, documento indispensavel a apresentagao do diploma do curso superior
de Danga. N&o bastando isso, 0 curso superior de Tecnologia em Danga seria 0 passaporte para 0s
referidos artistas, num futuro bem préximo, darem continuidade aos seus estudos em programas de pés-
graduacao lato sensu e stricto sensu.

E importante registrar que muitas agdes nacionais na esfera do ensino superior em Danga vém sendo
realizadas nos Ultimos anos. Entre 2006 e 2012, as estatisticas apontam para um crescimento bem acima
de 100% da totalidade de ofertas desses cursos. Na esfera do ensino publico federal, esse crescimento
ultrapassou 200%, entretanto o crescimento desse percentual nas instituicbes particulares foi pouco
significativo, em torno de 10%, aquém da demanda existente.

Diante do apresentado, faz-se relevante notar que a serra gaucha nao conta com nenhuma instituigao
de ensino superior de carater publico federal nem mesmo estadual. Atualmente no estado do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, Pelotas, Santa Maria e Montenegro séo as cidades que dispdem de universidades
publicas com cursos de graduagéo (licenciatura e bacharelado) em Danca, além da cidade de Canoas, que
oferece essa opgao por meio do ensino privado, na Universidade Luterana do Brasil (Ulbra). A UCS, também
de carater privado, em 2014 se juntou ao rol dessas instituicdes galchas assumindo o compromisso de
suprir parte da demanda existente.

Estudos realizados pela instituicio demonstram que o formato de graduacdo mais adequado a
contemplar o panorama que se apresenta no contexto regional exibido anteriormente apontou para um
curso tecnoldgico, 0 que se configurou como uma agao pioneira na regiao.

O curso superior de Tecnologia em Danga da UCS tem duragao prevista de dois anos e meio, totaliza
1.720 horas e inclui 108 créditos em disciplinas obrigatorias e 100 horas de atividades complementares,
sendo 20% da totalidade delas voltadas para o ensino, 50% para a pesquisa e 30% para a extensao.
Acrescido a configuragéo da grade curricular estd o Exame Nacional de Desempenho de Estudantes
(Enade), componente curricular obrigatorio para a conclusdo do curso, conforme Lei n.® 10.861, de 14 de
abril de 2004, além da disciplina de Lingua Brasileira de Sinais (Libras), conforme Decreto n.2 5.626/05, que
0 académico podera cursar como aproveitamento para disciplina eletiva de créditos equivalentes ou como
parte das atividades complementares.

Afora 0 expresso, outras duas caracteristicas sao importantes no que diz respeito a0 modo do
cumprimento da organizagao curricular. A primeira delas afirma que o curso se estabelece sob carater
modular. Ao contrério da maioria dos cursos oferecidos na UCS, em que o aluno escolhe quais e quantas
disciplinas da grade curricular deseja cursar em cada semestre, 0 académico de Danga deve cumprir a
grade na integra.

Ao finalizar 0 curso, 0 egresso estard habilitado a atuar em atividades de criacdo, producéo e
direc@o de espetaculo e como bailarino-intérprete-criador em espetaculos e mostras, bem como realizar
performances em espacos alternativos ou multimidias. Podera atuar no exercicio do ensino da danga
no ambito informal (academias, escolas livres, clubes, empresas, associagdes e em projetos e praticas
comunitarias); de forma autbnoma, gerenciando seu proprio empreendimento; e desenvolvendo atividades



como animador cultural e como técnico em atividades diversas que envolvam a produgao de espetaculos
de danca.

A segunda caracteristica refere-se aqueles que desejam operar também no ambito do ensino formal
do ensino da danca, 0 que, para tanto, a UCS oferece apds a conclusdo de seus estudos no curso de
Tecnologia em Danga a possibilidade de habilitar-se no setor, mediante a complementagao de seus
estudos, pelo Programa Especial de Formagéo Pedagogica, com duragdo média de um ano e meio e carga
horaria de 540 horas-aula (26 créditos), conforme Resolugao do Conselho de Ensino, Pesquisa e Extensao
(Cepe) n.% 11/2009.

Quanto a relagéo que se estabelece entre criagéo [1 implantagao [ viabilidade de um curso e a fim
de atender a necessidades especificas, especialmente no campo das praticas do movimento humano, o
Tecnologo em Danga esta lotado no Centro de Ciéncias Bioldgicas e da Saude (CCBS), que abriga entre
outros os cursos de Educagdo Fisica, Medicina e Fisioterapia. O CCBS é sediado no campus principal
da UCS e vale-se de uma estrutura fisica e de servigos de referéncia, com um excelente Laboratério de
Anatomia Humana, um Instituto de Medicina do Esporte (IME), um Laboratério de Andlise Biomecénica do
Movimento (LABM), um Laboratorio de Avaliagédo Aerobica e Anaerdbica (LAAA), um Ambulatério Central,
laboratorios de Informética e a Biblioteca Central, além de uma Vila Poliesportiva. Entretanto o curso
associa-se igualmente a espagos, servigos e corpo docente da Cidade das Artes/Campus 8, também no
nucleo de Caxias do Sul, onde fica 0 Centro de Artes e Arquitetura (CAA), dedicado ao ensino das Artes
Visuais, Design de Moda e Musica, oportunizando a integragéo entre as diferentes areas de conhecimento
e identificando a UCS como uma instituicdo que entende as artes do corpo como uma atividade essencial
cuja natureza de cunho estético se revela fundamental para os desenvolvimentos criativo, imaginativo,
sensorial, reflexivo e emocional do cidadao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Assim, por tudo o que foi exposto, faz-se importante reconhecer a relevancia de politicas pedagogicas
voltadas para outras formas de organicidade, contextos e condi¢des de exequibilidade. Com uma proposta
diferente dos cursos de graduagéo tradicionais (licenciatura e bacharelado), direcionada as expectativas de
um determinado publico da sociedade, sintonizada com a dinamica do setor produtivo e amparada por um
formato que apresenta uma abordagem mais focada na area de atuacao escolhida, o Tecnélogo em Danga
figura como mais uma das vias possiveis de formagéo académica em danca.

REFERENCIAS

BERTE, Odailso. Danga contempop: corpos, afetos e imagens se (mo)vendo. Santa Maria: Editora da
UFSM, 2015. No prelo.

KATZ, Helena. O coredgrafo como DJ. In: PEREIRA, Roberto; e SOTER, Silvia (Orgs.). Licdes de danga.
Rio de Janeiro: Editora da UniverCidade, 1999. v. 1.

; GREINER, Christine. A natureza cultural do corpo. In: Roberto; e SOTER, Silvia (Orgs.). Li¢oes
de danca 1. Rio de Janeiro: Editora da UniverCidade, 2001. v. 3.

183



184



Educacgao superior em Danca:
entre formacao e performance — voceé esta aqui!

Angela Ferreira



186

ANGELA FERREIRA- Bailarina, pedagoga e mestre em Ciéncia da Arte. Diretora do Centro de Dan-
¢a Rio Escola Técnica Profissionalizante em Danga. Coordenadora do curso de Licenciatura em Dancga da
Universidade Candido Mendes (Ucam), membro da Comissao de Avaliadores de Curso Superior de Danga
do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep)/Ministério da Educacao
(MEC), professora do curso de Licenciatura em Danga da Faculdade Angel Vianna e membro da Comissao
Consultiva do Festival de Danga de Joinville (2008/2009). Membro da Comissao Organizadora do Curriculo
Minimo em Danga para as Escolas Estaduais da Secretaria do Estado do Rio de Janeiro (SEE/R]). Publica-
¢Oes: textos em livros e artigos em periddicos de danca e o livro Eu quero ser bailarina: Anna Pavlova.



Este artigo objetiva explanar o Projeto Politico-Pedagogico do curso de Licenciatura em Danca
da Universidade Candido Mendes no IX Seminario de Danga de Joinville, em uma perspectiva de objeto
estético, aberto por diferentes métodos conectaveis e modificaveis que se prestam a interpretagbes
poéticas, incorporam valores culturais e crengas politicas e figuram e reconfiguram o espaco analisado
como performance com base na premissa de que a aten¢do deve ser dada & forma de apresenté-lo,
levando-se em conta a apropriacao do lugar que deve ocupar na formagao de professores, da mesma
forma como lugar que deve ocupar na escola, ou seja 0 que vemos e de onde vemos: vocé esta aqui!

A provocacdo inaugural do IX Seminario de Danca de Joinville de apresentar o curriculo do curso de
Licenciatura em Danga como cartografia colocou-me em estado de alerta, uma vez que estou no meio de
um processo dicotémico de criagédo de um projeto pedagdgico de um curso oriundo de outro com quase
30 anos de desenvolvimento em uma instituicao descredenciada pelo Ministério de Educacéo (MEC) em
janeiro de 2014.

Primeiramente, a definicdo do vocabulo cartografia em termos etimoldgicos é: a descrigao de cartas e
sua classificagdo como a arte que representa de maneira parcial ou total a superficie da Terra em formato
aproximado ao de uma esfera. Uma representagéo feita em escala reduzida e em um sistema de projecéo.

O segundo passo impulsionou-me a desenvolver um processo reflexivo acerca do conceito de
cartografia como metodologia de pesquisa no campo da arte e da filosofia, por meio da elaboragéo e
utilizagao das cartas (ou de mapas) de acordo com determinados sistemas de proje¢do e uma dada escala.

Os mapas também podem ser pensados como objetos estéticos, abertos por diferentes métodos,
conectaveis e modificaveis, que se prestam a interpretacbes poéticas, incorporam valores culturais e
crengas politicas ao figurarem e reconfigurarem o espaco, como definem Deleuze e Guattari (2000, p. 22):

O mapa € aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formagao social.

A cartografia oferece-se, assim, como uma trilha para acessar aquilo que me forca a pensar e me
concede a possibilidade de acompanhar 0 que nao se curva a representacdo. Entende-se entéo que o
método cartogréafico convoca a um exercicio cognitivo, uma vez que, voltado para o tragado de um campo
problematico, requer uma cogni¢éo muito mais capaz de inventar o mundo do que de reconhecé-lo, mas
ao mesmo tempo implica trabalhar em um terreno de certa ludicidade que requer, contudo, extremo rigor
em seus procedimentos, especialmente pelas consequéncias geradas pela construgéo do trabalho de
desqualificagéo do exercicio da cogni¢ao inventiva por parte dos pesquisadores. No ideério cientificista da
modernidade, exige-se, antes de tudo, implicar-se 0 movimento.

Pronta para cartografar o projeto pedagogico ora em construgéo do curso de Licenciatura em Danga
da Universidade Candido Mendes, sou mais uma vez provocada com uma proposta da Instituicdo de
Ensino Superior (IES): a construgdo de um Projeto Politico-Pedagdgico que unisse as licenciaturas de
Danga e Teatro. Outra investigacao teve inicio, € dessa vez em busca da legislagao.

ALeide Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n.% 9.394/96 define que apenas aqueles possuidores
de diplomas de licenciatura estarao aptos a lecionar Danga em escolas de ensino formal. Nos Parametros

187



188

Curriculares Nacionais, a danca € o teatro aparecem como duas das linguagens artisticas, juntamente com
as artes visuais e a musica, nos curriculos dos ensinos fundamental e médio. As novas propostas do MEC
associadas a incluséo da danga e do teatro nos curriculos de ensino formal ampliam as possibilidades de
inser¢do dos professores no mercado de trabalho e tornam obrigatoria a passagem dos profissionais de
danca que queiram lecionar pelos cursos de licenciatura.

Nas resolugdes n.2 4 e 5 do Conselho Nacional de Educagéo (CNE) e da Camara de Educagio
Superior (CES), de 8 de margo de 2004, que aprovam as Diretrizes Nacionais Curriculares dos cursos
de graduagdo em Teatro e Danga, respectivamente, é possivel perceber no perfil do profissional egresso
de cada curso a preocupagao com uma formagao profissional que revele competéncias e habilidades
em areas comuns, produto das fronteiras, dos limites, dos territorios e, sobretudo, no manchar de tais
demarcagbes, tomando corpo um pensamento que se desenvolveu e estilhagou uma série consideravel de
nogdes em campos variados de conhecimento.

Desde os anos 1990, como diz a pesquisadora americana Elyse Lamm Pineau em seu texto “Nos
cruzamentos entre a performance e a pedagogia: uma revisao prospectiva’, hd uma explosao de trabalho
pedagogico critico, corpo centrado, como uma forma de passagem da pedagogia informativa a pedagogia
performativa. A pedagogia performativa suplanta o depésito de informagdes — tal como aparece no modelo
de “educacao bancéria” de Freire (2000, p. 42).

Conclui-se assim que o profissional resultado de um curso que no seu processo tem uma visao de
ténues fronteiras entre teatro, danga, musica, artes visuais, ritual, experimento, acontecimento e, sobretudo,
intervencao performatica pode estar mais preparado para a sua fungdo no cenario da educagao brasileira,
bem como na problematiza¢ao da cultura, da arte e da linguagem, no processo ensino-aprendizagem.

O novo projeto pedagdgico fruto dessa uniao devera objetivar o perfil de um licenciado com base na
formacao hibrida em Danca e Teatro com uma perspectiva tal das artes, da antropologia, da filosofia ou de
quantas areas do conhecimento a performance se fizer presente que o fara conduzir qualquer discussao
ao fdpos de sua praxis. O profissional sera capaz de performar a pesquisa, performar os professores e
os alunos, performar a escola, performar as politicas publicas, ou seja, dar novas formas, novos olhares,
transgredir todas as fronteiras.

Poderia entdo ficar uma pergunta: entdo tudo se resume a performance? Nao, mas “tudo se pode
analisar como performance, desde a danca até o comportamento cultural convencional” (TAYLOR, 2013,
p. 24). Logo, a multiplicidade de aplicagdes, seja no &mbito artistico, seja no académico, no politico, no
cientifico etc., revela ndo so as profundas interconexdes entre os sistemas, porém também suas respectivas
cadeias produtivas.

Com base na necessidade imperativa de mudanca, volta-se o pensamento para o fato de que o projeto
precisa se submeter a um amplo processo de autoavaliagéo critica, com o objetivo de discernir o papel
que vem exercendo e 0 papel que deveria desempenhar na perspectiva de contribuir para a construgéo de
uma sociedade mais digna, justa e humana. Em termos concretos, isso significa incluir nos seus processos
de avaliagdo o critério de responsabilidade e pertinéncia social, isto é, perguntar-se o sentido social de
sua atuacdo nos campos da pesquisa, do ensino, da extenséo e da cultura, admitindo que a formacéo



docente tem como tarefa fazer a intermediacéo entre o individuo e a sociedade, preparando-o, em termos
de conhecimentos, habilidades e capacidade de aprendizagem permanente, para atender as demandas do
mercado de trabalho, por mais justificadas que sejam as criticas com relagéo a essa incumbéncia.

Num pensamento construtivista é lugar-comum considerar a aprendizagem como um processo no
qual o aprendiz associa a informagao que Ihe é apresentada com seu conhecimento prévio sobre 0 tema. A
histéria da construgdo do conhecimento pessoal é a historia da vida de cada um de nés, pois construimos
esse conhecimento de uma maneira especifica, individual e absolutamente pessoal. Numa frase que ficou
famosa, Ausubel e Novak afirmaram que, se fosse preciso reduzir toda a psicologia educacional a um Unico
principio, diriam: “O fator isolado mais importante que influencia a aprendizagem é aquilo que o aprendiz
ja conhece. Descubra 0 que ele sabe e baseie nisso 0s seus ensinamentos” (AUSUBEL; NOVAK, 1980).
Segundo os autores (1980), o ser humano constréi significados de modo mais eficiente quando leva em
conta inicialmente a aprendizagem das questdes mais gerais e inclusivas de um tema, em vez de trabalhar
em primeiro lugar com as questdes mais especificas do referido assunto.

Os conceitos contidos nas Diretrizes Curriculares Nacionais para 0 ensino superior de graduagao
- estruturagdo curricular — fundamentam a organizagdo do curso de Licenciatura em Danga no que
se convencionou chamar de conjunto tematico, dividido em: conteudos instrumentais, que tratam do
desenvolvimento de habilidades basicas e instrumentais; conteudos técnicos, a respeito do desenvolvimento
de habilidades técnicas e de conceitos basicos profissionalizantes; e contetidos pedagdgicos, trabalhando
a habilidade de reconhecer conceitos docentes profissionalizantes na especializa¢ao e preparagao para a
insercdo no mercado de trabalho.

Séo contetidos instrumentais os componentes curriculares: filosofia da educacao, estética, oficina de
leitura e produgéo textual, o balé e sua histéria, modernidade e histéria da danga, formas espetaculares,
pré-projeto e projeto de monografia, musica e canto, corpo e musica, conceitos anatomofisioldgicos,
cinesiologia e psicomotricidade.

Séo conteudos técnicos os componentes curriculares: introdugao ao balé classico, balé |, I, Il e IV,
consciéncia corporal, danga |, II, Il e IV, introducé&o aos estudos da performance, composicao coreografica
| e Il, improvisagao, espago cénico.

Ja os componentes curriculares dos contetdos pedagogicos consistem em: didatica, psicologia da
educagéo, tecnologia da informagao aplicada a educagéo, arte e educagao, educagdo especial, libras e
metodologia do ensino da danca.

A condigao fundamental para se formar um professor é fornecer um suporte pedagdgico que, aliado
as suas possibilidades técnicas especificas na area da danga, promova um perfil diferenciado desse
profissional no mercado de trabalho, além das 400 horas de observacao do exercicio da docéncia (pratica
presencial), que serdo desenvolvidas no estagio supervisionado.

Sendo assim, para representar o real contetido de um curso aberto, inter e transdisciplinar, considera-
se que uma representacdo grafica € mais efetiva que um texto para a comunicagdo de contelidos
complexos, porque o processamento mental das imagens pode ser menos exigente cognitivamente que o
processamento verbal de um texto.
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O mapa conceitual & uma estrutura esquematica para representar um conjunto de conceitos imersos
numa rede de proposicoes. Ele pode ser entendido como uma representacao visual utilizada para partilhar
significados. A teoria da codificagdo dual de Paivio (1971) mostra que existem dois subsistemas cognitivos:
um especializado em objetos e/ou eventos n&o verbais (isto &, imagético), e o outro, em lidar com a linguagem
(ou seja, verbal). Imagens e palavras séo cédigos diferentes, mas inter-relacionados. Ambos podem ser
ativados independentemente, no entanto, quando interconectadas, as informagbes sdo codificadas de
modo dual. A informagdo, quando é oferecida de maneira interconectada verbal e visualmente, facilita
a construcdo de conexdes, de relagbes e o entendimento da estrutura cognitiva e desse modo auxilia no
resgate dessa informagéo que usa a codificagao dual.

Uma apresentacdo multimidia consiste numa apresentacdo visual e verbal e fundamenta-se
inicialmente na codificagdo dual. Em contraste, podemos comparar uma apresentacao multimidia com
aquela que foca unicamente na mensagem verbal (MAYER, 2001, p. 187).

Ainformacéo visual tem a vantagem de ser organizada de uma maneira sincrona, que permite muitas
partes de uma imagem mental estar disponiveis para um processamento simultdneo. Quando informagdes
visuais e verbais sao apresentadas contiguamente no tempo e no espago, € possibilitado ao aluno formar
associag0es entre esses materiais visuais e verbais durante a codificagdo mental, e essa potencialidade
aumenta o numero de caminhos a que ele pode recorrer para resgatar essa informagéo, porque o estimulo
verbal (ou visual) ativa as representagdes verbal e visual.

Portanto, no momento em que um especialista constréi um mapa, ele expressa a sua visao madura
e profunda sobre um tema. Por outro lado, quando um aluno constréi 0 seu mapa conceitual, traduzido
aqui por seu plano de estudos, ele desenvolve e exercita a sua capacidade de perceber as generalidades
e peculiaridades do assunto escolhido desenvolvendo a habilidade necessaria para construir seus proprios
conhecimentos.
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A cidade de Belém, situada na Regido Norte, é, segundo a pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica (IBGE) no ano de 2006, mais um lugar que integra uma fatia dos 56% dos
municipios brasileiros que possuem danga. Essa porcentagem ja se alterou e se refez por meio de outros
tecidos do ensino, da pesquisa e da produgao, sobretudo com a criagao de inimeros cursos de bacharelado
e licenciatura em Danga no Brasil. Para demarcar o terreno tedrico desta reflexdo, o presente resumo
pontua o curso de Licenciatura em Danga da Universidade Federal do Pard (UFPA), que desde a sua
criagdo, em 2008, visa a formacéo de professores-pesquisadores em sua dimenséo pedagdgica, artistica
e sociocultural. Essa triade é atravessada pelas escutas e reflexdes do corpo discente e docente, de modo
que, as vezes, é necessario rasgar o mapa implantado para identificar a presenga de outros saberes na
danga que germina na Amazoénia.

O tema do IX Seminario de Danga de Joinville, “graduages em Danga no Brasil: 0 que sera que
sera?’, constitui um vetor reflexivo e disparador para desvelar e compartilhar neste texto o que ha de
singular, de diferente e de similar nos cursos superiores de Danga espalhados pelos varios Brasis e,
particularmente, em Belém do Para.

A cidade de Belém esta localizada na Regiao Norte do pais, as margens da Baia do Guajara. Além
dessa baia, temos rios que passam pela regido metropolitana, entre eles 0 Amazonas, 0 Maguari e o
Guama. Pode-se pensar em uma geografia dos rios que entrecorta 0 municipio, 0 qual somente nos Ultimos
anos abriu as suas janelas para as 4guas que o cercam. E desse lugar que compartilhamos a danca
no ambiente académico. Por aqui, abrimos algumas janelas onde a danga percorreu para garantir 0 seu
espago como campo de conhecimento na Universidade Federal do Para (UFPA).

A implantagdo de novos cursos superiores em Danga ainda se configura como uma atividade
recente, sobretudo se pensarmos que somente hd nove anos tivemos um crescimento significativo na
oferta de graduagdes em Danga nas universidades publicas federais. Esse aumento aconteceu por meio do
Programa de Apoio a Planos de Reestruturagéo e Expansao das Universidades Federais (Reuni), Decreto
n.2 6.096/2007.

O desenvolvimento da danga no meio académico, em alguma medida, altera a pratica do artista-
aluno-professor, tanto em seu modo de ver quanto de fazer e pensar a danga dentro e fora da universidade.
Os multiplos olhares e a maneira de pesquisar, sentir e absorver a dindmica das relagdes entre a teoria e a
pratica geram transformagdes, as vezes na propria forma de refletir sobre seu processo criativo.

Com o surgimento de graduagbes e pds-graduagbes em varias regides do pais, observamos o
aumento do nimero de pesquisas voltadas a danga e, por conseguinte, de circulagdo de publicagdes
assinadas por artistas-docentes. Acreditamos que 0s didlogos entre danga, educacao, ética, estética e
mercado de trabalho surgem e se modificam de acordo com a demanda atual e filoséfica de cada instituicdo
de ensino. A danca processa-se de modo particular em qualquer tempo e lugar. Seguiremos agora pela
cartografia da danga na UFPA.

Durante o Seminario de Danga de Joinville, enquanto escutava outros colegas e professores também
convidados a palestrar com base no tema proposto pela coordenagao do evento, percebi ndo apenas 0 nosso

195



196

compromisso com a formagéo, a educagao, o social e 0 politico, mas, sobretudo, as propostas curriculares
de cada curso, as suas questdes especificas e 0 quanto precisamos avangar. Para muitos dos professores,
a importancia e a compreenséo do fazer-sentir a danga comegaram na infancia e/ou na adolescéncia,
quando fizemos pela primeira vez uma aula de danga com o desejo de ser artista, sem nem mesmo saber o
que era isso. Antes artistas, hoje docentes, ou artistas-docentes. Seja como for, continuamos construindo,
juntamente com outros artistas, professores, alunos e pesquisadores, a cartografia da danca brasileira.

O conceito deleuziano de cartografia sinaliza:

O mapa € aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificagbes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formagao social (DELEUZE, 1995,
p. 22).

Nesse contexto, 0 ensino da danga na UFPA vem, ao longo de sua histéria, consolidando-se por
intermédio de microcartografias. Algumas precisaram ser rasgadas, reinventadas e reconectadas para que
a danca, em toda a sua cadeia produtiva, conquistasse 0 seu espago nesse tempo e lugar.

O encontro entre essa linguagem artistica e a UFPA data do ano de 1967, quando a instituicao
ofereceu o seu primeiro curso de iniciagdo a danca, na cidade de Belém, na sala do Teatro da Paz. No
ano seguinte, o curso passou a ser denominado de Curso Experimental de Danga, o qual seguia sendo
ministrado pela bailarina e professora Eni Corréa, considerada uma das grandes mentoras da danca
paraense.

Em 1968, periodo em que o Brasil ainda respirava o clima pesado do movimento politico da ditadura
militar, surgia em Belém o Conjunto Coreogréfico da UFPA, fundado pelos bailarinos e professores Marbo
Giannaccini e Eni Corréa. Esse grupo de danca foi o primeiro a ser oficializado no seio de uma instituicdo
de ensino superior, passando a ser chamado de Grupo Coreografico da UFPA, e, atualmente, esta sob a
direcdo da bailarina e professora Eleonora Leal.

Nessa breve cartografia histérica da danca na UFPA, pode-se dizer que, na década de 1960, com o0s
cursos livres de danca e, sobretudo, pelo processo criativo do Grupo Coreografico, a danga apontava outros
horizontes estéticos, nos quais se buscava algo diferente “através dos laboratérios de experimentacéo de
movimentos e descobertas de expressividade, 0 que ainda n&o havia sido feito, 0 que ainda n&o havia sido
mostrado ao publico” (MOREIRA, 2014, p. 143). Eis, portanto, um divisor de &guas no modo de articulagéo
do ensino, da pesquisa e da extensdo da danga pensada em curto prazo, mediante a continuidade das
aulas e dos espetaculos do grupo de danga; e em médio prazo, com a iniciagdo do curso técnico em
Intérprete-Criador em Danca no ano de 2004 e, posteriormente, com a implantacéo da licenciatura, em
2008.

No ano de 1990, mesmo permanecendo viva no ambito da universidade, a danga ndo possuia um
espaco com infraestrutura adequada para abrigar as suas atividades. Em 1994, a entdo Escola de Teatro
passava a se chamar Escola de Teatro e Danga da UFPA.



Observa-se, nesse percurso, o planejamento e desenvolvimento de uma cartografia minuciosamente
tracada e direcionada ao campo pedagogico e artistico, a fim de encontrar caminhos para a expanséo e o
entrelagamento tedrico-pratico, com base no tripé ensino, pesquisa e extensao. Assim, a danga alcangou o
seu espaco de conhecimento e reconhecimento no ambiente da UFPA.

A dimens@o conseguida nesse contexto pedagdgico e artistico s6 foi possivel por conta do didlogo
entre a sociedade civil e a propria universidade. Para isso, fez-se necessario investigar e refletir sobre
particularidades de agenciamento da cadeia produtiva da danga, em toda a sua transversalidade no ensino,
criagdo, producdo, politica etc. “Um agenciamento é precisamente este crescimento das dimensfes
numa multiplicidade que muda necessariamente de natureza & medida que ela aumenta suas conexdes”
(DELEUZE, 1995, p. 17).

Nessa perspectiva, retomemos a questao disparadora sinalizada no inicio deste artigo: o que sera
que sera? O que se ensina e se aprende no curso superior em Danga? O que serd que 0 mercado de
trabalho exige do profissional egresso desse curso? Esses e muitos outros questionamentos atravessam
tantas realidades e cognicbes que dificilmente este didlogo se esgotara, tampouco temos a pretenséo de
imprimir resposta de forma absoluta, principalmente pelas conexdes pedagdgicas que podem emergir em
cada corpo de conhecimento.

A danca é, e sempre sera, conhecimento, de maneira que nenhum estudante aprovado nas
universidades que oferecem cursos superiores nessa area saird a mesma pessoa de quando entrou.
Neste percurso, constroi-se ali outro ser humano. As vivéncias e experiéncias no cotidiano das praticas
pedagogicas e artisticas alteram n&o apenas o corpo na danga, mas modificam 0 modo de enxergar o
mundo por intermédio dela.

Considerando a minha atuagdo como professora da Licenciatura em Danga da UFPA, tenho a
impressao de que o profissional egresso desse curso, antes de repassar os conhecimentos aprendidos e
apreendidos no decorrer de suas aulas, em primeiro lugar passa a conhecer um pouco mais de si mesmo
para tentar conhecer o outro e a danga que Ihe é imanente.

Durante as aulas, algumas vezes, somos convidados a olhar e a ouvir por dentro de nés mesmos, a
fim de buscar caminhos para investigar aquilo que nos move como corpo dangante. O exercicio da escuta
corporal pode ser mais um aprendizado que potencializa o dialogo com 0 mundo da danga e com o tempo-
espago que nos cerca.

O que brota do interior do corpo pode ser tdo importante quanto compreender os acontecimentos que
emergem fora dele. “A danga compde-se de sucessdes de microacontecimentos que transformam sem
cessar 0 sentido do movimento” (GIL, 2004, p. 54). Ela se renova e se reinventa a medida que o corpo,
imerso no processo de experimentacéo e vivéncia, encontra distintas maneiras de se mover para dancar,
ensinar e propor outros agenciamentos.

Observamos que a maioria dos graduandos em Danga inicia 0 curso com um trabalho técnico corporal
significativo, ou seja, ja possui formagéo. Entdo, como proceder com esses alunos em sala de aula? Como
desenvolver e transferir o mesmo gosto que eles tém pelas aulas praticas para a leitura dos textos?
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Costumamos, as vezes, pensar na danga como um simples exercicio natural, como se a sua fun¢éo
fosse apenas o divertimento. E provéavel que essaideia contribua com a opinido de que néo se faz necessario
ingressar no curso superior de Dancga e de que tampouco € preciso estudar Histéria da Arte, Filosofia da
Danga, Anatomia Humana e Cinesiologia Aplicadas a Danga, Psicologia Educacional Aplicada a Danga,
Metodologia da Pesquisa em Arte, Manifestagbes Espetaculares Brasileiras, Fundamentos e Métodos da
Danga, Didatica da Danga, Politicas Educacionais, entre outras disciplinas que integram o Projeto Politico-
Pedagogico de algumas das licenciaturas em Danga, como, por exemplo, o curso da UFPA, cuja carga
horéria total & de 3.290 horas, distribuidas em quatro anos de curso.

O profissional egresso do referido curso estd capacitado a desenvolver suas competéncias e
habilidades pedagogicas para atuar na area da danca, na educagéo infantil, nos ensinos fundamental e
médio e na educagao profissional, em instituigdes publicas e privadas, escolas, condominios, academias,
e em cursos de nivel superior, caso o graduado opte por dar continuidade aos seus estudos em programas
de pos-graduacdo em Arte ou 4reas afins, entre outros segmentos que requeiram o profissional. E 0 que
determina o projeto pedagdgico do curso.

O mercado de trabalho no campo da danga, assim como nas demais areas, vem se apresentando
como um segmento que exige profissionais mais qualificados. Em certos concursos publicos, por exemplo,
as vezes, ja nao basta ser graduado; é necessario também ter concluido uma pos-graduacao. Diante desse
novo cenario, “o meio académico, sensivel @ demanda da sociedade, tem atentado para a area e buscando
atendé-la através da criagéo de novos cursos de graduagao e pés-graduacéo” (AQUINO, s/d., p. 40).

Considerando a exigéncia do mercado de trabalho, 0 que se percebe, com a procura pelo curso na
UFPA, € o maior interesse dos bailarinos, coredgrafos e dancarinos da cultura popular em ingressar nesse
curso superior. Pressupomos que esse fato seja comum nas demais universidades que oferecem cursos
na area. Ha perspectivas de maior crescimento na oferta de vagas no mercado de trabalho, por meio dos
editais para concurso publico, sobretudo com a exigéncia do ensino da arte na educagao basica.

A implantagéo do curso na UFPA vem contribuindo para a instalagédo de um novo ciclo na forma de
olhar e contratar o professor de danga. Observa-se que alguns estabelecimentos de ensino nao formais,
como, por exemplo, as academias de ginastica, escolas de danca e outras instituicbes que fomentam a
atividade artistica, entre elas o Servigo Social do Comércio (Sesc) Belém, comegaram a exigir o graduado
em Danga.

Outro aspecto relevante no municipio de Belém e no estado do Para é a abertura de edital publico
para a area da danga. Constatamos que um numero significativo de alunos egressos do curso ja ocupa
algumas dessas vagas. Aos poucos, 0 professor de danga vai saindo do trabalho informal e assegurando
os seus direitos de empregado conforme determina a legislagéo trabalhista.

E fato que desde a criagdo do primeiro curso superior de Danga, no ano de 1956, na Universidade
Federal da Bahia (UFBA), essa linguagem vem se concretizando como area de conhecimento em vérias
regides do pais. O proprio governo, nas esferas federal, municipal e estadual, tem, gradativamente,
contribuido para a valoragéo e expanséo dessa area. Nos Ultimos anos, tanto no &mbito das universidades



como além dos seus muros, notamos um movimento consideravel nas politicas de fomento voltadas ao
ensino, a pesquisa e a produgao.

Aimplantagéo do Reuni, cuja finalidade principal consiste em oferecer de forma permanente 0 acesso
a educacao superior, configurou-se como um vetor impulsionador para que novos cursos de Danga fossem
criados.

Em 2011, a UFPA passou a ofertar a Licenciatura em Danga nas cidades de Capanema, Castanhal,
Maraba, Mae do Rio e Santarém. Nos dois primeiros municipios as turmas ja foram concluidas, enquanto
nos demais elas ainda estdo em andamento. Em 2016, serdo iniciadas as turmas em Tucurui e outra em
Maraba. A oferta do curso nessas localidades s6 foi possivel em fun¢éo da implantagéo do Plano Nacional
de Formagao de Professores da Educagéo Bésica (Parfor).

O Parfor é um programa de educacao emergencial que foi criado em 2009, por meio de um regime de
colaboragao entre a Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), os estados,
0s municipios, o Distrito Federal e as Instituicdes de Educagao Superior (IESs). O objetivo é a formagéo dos
professores que atuam nas escolas publicas e que, as vezes, ndo possuem curso superior.

A Licenciatura em Danga na UFPA pelo Parfor tem duragéo de trés anos. Os professores do Campus
Belém deslocam-se nos meses de janeiro, fevereiro e julho para os lugares onde ocorrem as aulas. Esse
curso recebe alunos de varias localidades da regido, e, as vezes, a Unica forma de 0 académico sair do seu
municipio é navegar pelos rios, por cerca de cinco a seis horas, e depois enfrentar mais algumas horas de
estrada até o municipio em que o curso esta sendo ofertado.

Os alunos matriculados no Parfor fazem a sua inscricdo na Plataforma Freire, via internet. Todos
ja atuam como professores na rede publica de ensino de seus municipios, ministrando disciplinas como
Matematica, Geografia, Portugués, Historia, Artes, entre outras. O ensino das artes em geral ainda se
resume & pintura, colagem e organizagdo da festa junina, ocasido em que se destacam a danga da
quadrilha, do carimbd etc. Essas dangas populares logo desaparecem, reaparecendo na quadra junina do
ano seguinte.

Nessa particularidade, ficou evidenciada a falta de planejamento e de continuidade do ensino da
danga. Esse aspecto foi por mim comprovado durante o periodo em que estive ministrando as disciplinas
Didatica da Danga, Improvisagao na Danga e Técnicas e Escolas de Danca Ill, em Castanhal, Marabg e
Capanema. No primeiro dia de aula, apés a minha breve apresentacéo, era a vez de os alunos fazerem
0 mesmo. Desse modo, pedia-lhes que dissessem o seu nome, a cidade de origem, 0 seu interesse pela
danca e as expectativas com a disciplina a ser ministrada.

Em resposta as duas Ultimas questdes, cerca de 90% de um total de 80 alunos que frequentaram
regularmente as aulas contaram que tinham interesse em aprender diferentes tipos de danga, para ensina-
los nas escolas em que trabalham. Percebi, em muitos deles, um grande desejo de trabalhar com a danga,
sem saber, contudo, por onde comegar. Quanto as expectativas em relagao a disciplina, os graduandos
diziam estarem prontos para aprender, mas alguns nao sabiam o que responder e afirmavam que néo
sabiam dancar.

O curso superior em Danga na vida desses professores representa um salto significativo no ensino,
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na pesquisa e na produgdo da danga com base em outras realidades, nas quais ndo existe nenhum
equipamento de cultura destinado a danca, nenhuma escola de danca, nenhum fomento a danga. Porém,
ainda assim, a danca pode ser realizada, na sala de chdo batido de terra, na sala de aula ou na area de
recreagao.

O mais importante, em minha concepcéo, é ndo negar ao aluno o conhecimento da arte da danga.
Nesse sentido, durante as aulas que ministrei, foram discutidos os diferentes modos de pensar esse ensino
para lugares distintos e para corpos diversos.

Os alunos criaram composicbes coreograficas fundamentados em sua matriz corporal e
compreenderam que 0 gesto cotidiano pode ser transformado em gesto coreografado. Perceberam que a
sala de aula, as cadeiras, as arvores, as bolsas, as roupas, os baldes e até o ninho de formiga encontrado
por um grupo de alunos do Parfor, no municipio de Marabd, foi transformado em mais um elemento de
estimulo a criagéo.

O ensino da danga deve incluir o contexto histérico, social e cultural. Os diferentes modos de
ensinar e aprender estao entrelagados as mdltiplas realidades. Trata-se de um processo mutuo de ensino-
aprendizado entre o professor e 0 aluno em que o ato de ensinar e de aprender é tecido e transformado
por intermédio do desenvolvimento do desenho curricular proposto no Projeto Politico-Pedagogico de cada
curso.

Nesse campo, professor € aluno precisam ser 0s protagonistas da cena. Um n&o deve se sobrepor
ao outro, mas sim encontrar o substrato essencial & cartografia da formacao, na perspectiva de ampliar as
possibilidades de entender a danga, sem anular as experiéncias nem as vivéncias de um e do outro.

A cartografia do ensino, da pesquisa e da extensdo faz-se e refaz-se na mutualidade das mdiltiplas
cartografias pedagégicas, as quais ndo devem ser cristalizadas. Ao contrario, tém de seguir 0 curso livre
do movimento em total relagdo com a dindmica da sociedade. Nesse viés, assim como 0s rios entrecortam
a metrépole de Belém, o curso superior em Danga da UFPA flui na correnteza do sensivel e do real local.

Muitas das questbes que permeiam este texto podem ser respondidas mediante a organizagao
filosofica de cada curso. Cada instituicdo possui autonomia para planejar o seu desenho curricular, com
base na realidade local, salvaguardando o curriculo minimo das disciplinas basicas, técnicas e tedricas.
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O texto que segue tem inicio ha alguns meses, quando aconteceu a qualificagdo do Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC) de um orientando da professora dos cursos de Bacharelado e Licenciatura
em Danca da Universidade Federal do Ceard (UFC) Thereza Rocha. Na ocasido, dei-me conta de que
mais do que simplesmente ver no ensino da danca a busca de conhecimento orientada pelo e para o
saber, como um conjunto de fundamentos a ser aprendido, a danga precisaria ser para a educagao aquilo
que lhe tira os fundamentos. Lembrei-me, naquela condi¢do, de uma entrevista com o cineasta Jorge
Furtado, mais especificamente sua resposta a ultima pergunta do reporter, que o indagou: “Para finalizar:
vocé fez Medicina, cogitou ser quadrinista. Como &, diante disso, ser hoje um cineasta tdo conhecido e
reconhecido?”. Jorge Furtado respondeu:

Tem um livro do Henry James chamado A ligdo do mestre. E a histéria de um escritor jovem que vai
passar um final de semana na casa de um autor que ele adora. E ele chega 14 e encontra o seu idolo
todo deprimido. Ai o jovem escritor chega pra ele e diz: “Vem c&, vocé conseguiu tudo na vida, fez
um monte de livro, t& ai com uma casa 6tima, com mulher e filhos... T4 triste por qué?” E o escritor
responde: “E, realmente, escrevi muitos livros, tenho muito sucesso, dinheiro e tal... Mas eu perdi a
coisa fundamental que n&o se pode perder: eu ndo fiz sempre o0 melhor possivel”. A sensacao que
procuro é essa: a de fazer sempre o melhor possivel. Seja o que for. Pode ser um clipe, pode ser um
quadro pro Fantastico, pode ser um longa, uma série, um texto pro blog da Casa de Cinema... Gosto
de fazer filmes que eu gosto de assistir, gosto de escrever textos que eu gosto de ler. Meu primeiro
publico sou eu mesmo. Acho que o artista tem que dar sempre o melhor de si. Essa é a profissédo do
artista. E acho que, por enquanto, posso dizer: fago aquilo que & o meu melhor; se eu ndo consegui,
desculpe, mas eu tentei (REVISTA DA CULTURA, 2005).

Desde quando li estas palavras de Jorge Furtado - “a profissdo do artista & dar o melhor de si”
(REVISTA DA CULTURA, 2005) —, fiquei a me perguntar se seria possivel ensinar isso. Como ensinar
isso? Mais ainda, do que se trata ensinar? Estamos diante de um termo que carrega consigo, de forma
cristalizada, uma série de significagdes, normalizagGes, valores e modalidades de agdes. Um vocabulo
que, como diz Gadelha (2004), por forca da tradicéo e do ja instituido, induz determinada pratica e implica
certa forma de agir, sentir e pensar.

Na teoria do conhecimento humano ha um lugar de destaque para o conceito de sujeito. E
imprescindivel apreendermos a concepgao dele, contudo n&o para afirma-lo nem o compreender como
algo dado, algo que esteve desde sempre ai, mas como algo produzido por diferentes tipos de saberes, por
relagdes de poder e por relagdes que cada um estabelece consigo proprio. Nesse sentido, “dar 0 melhor
de si” ndo nos coloca diante de indagagOes do tipo: 0 que € o sujeito? Mas, sim: como ele foi constituido?
Como nos tornamos o que somos?

Aqui, tentarei me aproximar mais especificamente desse sujeito em seu préprio ato de construir-se a
si mesmo, nas relages consigo proprio, dando o “melhor de si” —assim como vi em Thiago, orientando de
Thereza Rocha e aluno do Bacharelado em Danga da UFC.

Thiago em breve vai se profissionalizar artista em danca. Como ele chegou até esse momento dando
o melhor de si? Tal indagag@o me permite arriscar uma resposta, tendo passado quatro anos proximos ao
académico: reinventando-se por intermédio da arte, desconstruindo formas a que estamos submetidos,
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afirmando a experiéncia de um saber em danca pautado na vida. Ha ai muito trabalho: uma atividade de
si sobre si mesmo, um compromisso com a vida, um acontecimento no pensamento. Thiago e Thereza
levaram-me naquela ocasi&o a afirmar a danga como o exercicio da suspeita, a busca inquietante por
aquilo que ainda ndo pensamos, uma interrogacao sobre a propria maneira de nos conduzirmos.

Falo de Thiago singularmente, mas visualizando um coletivo: toda uma mobilizagédo desde Thiago,
seja em seu TCC — uma obra dangada com mais alguns alunos —, seja em trabalhos académicos, leituras,
projetos, experimentos. Algo que me faz pensar que ndo é por formas transmissiveis que aprendemos
danga, mas por uma espécie de convivéncia, por um estar junto.

Recordo-me aqui de nossos exercicios na disciplina Pesquisa Corporal: cerca de 30 alunos durante
algumas horas no Banco do Brasil, atravessando continuamente duas avenidas em um cruzamento de
intenso fluxo urbano, lendo textos e discutindo em diversas pragas publicas, observando corporeidades
dentro do metrd de Fortaleza, que acabara de inaugurar, indo a Feira de Sao Sebastido entender 0 som e
o sentido em José Miguel Wisnik, ao Mercado Central pensando em Antonin Artaud, Maguy Marin, Xavier
Le Roy, visitando a praia e discutindo textos de Jean-Luc Nancy, Jacques Ranciére, José Gil, Giorgio
Agamben.

Isto &, um coletivo, um grupo de trabalho, a danca. E preciso operar deslocamentos no pensamento,
permitindo a emergéncia de novas possibilidades, de caminhos outros. Nao se trata de erros ou acertos,
porém apenas de aprender danga como exercicio de si, como uma estética da existéncia, como a concebe
Michel Foucault (1984; 2000; 2001; 2003; 2004; 2010).

Nao me sinto segura para falar com propriedade do mundo em Foucault (1984; 2000; 2001; 2003;
2004; 2010), mas nesse contexto, de maneira geral, arrisco dizer que o autor busca definir as condigbes
por meio das quais 0 ser humano problematiza o que ele proprio é e, a0 mesmo tempo, 0 mundo no qual
vive — algo que me faz pensar e repensar a educagio. Uma educagéo que, como disse Gallo (2012), nos
prontifica a estarmos sempre atentos, desconfiados e humildes perante as verdades que nés mesmos,
como professores e alunos, ajudamos a construir e a disseminar, de modo a estarmos preparados para a
qualquer momento revisita-las e, se preciso for, buscarmos articular outras que consigam responder melhor
a0s Noss0s anseios e propositos por uma vida melhor.

Precisamos criar acontecimentos. Fazer de nossas vidas em sala de aula acontecimentos. Isso
sO é possivel experimentando-nos, colocando-nos em risco, em estado de atengdo. Para tanto, nosso
compromisso é diante da vida. Ele nao se resume a apreender o conhecimento, em termos de ensino,
centrando-se num certo cultivo do saber, como algo a ser transmitido, a mercé do que ja foi pensado. Mais
do que um saber constituido que objetiva uma realidade e a interpreta desde suas categorias, é preciso,
além disso, viver a danga produzida pelo sujeito, em seu proprio ato de construir-se a si mesmo, viver a
experiéncia de pensamento no préprio pensamento: um aprender como exercicio de si sobre si mesmo,
singular, mas nunca solitario, nao mediado apenas por formas transmissiveis, porém, sobretudo, por uma
espécie de convivéncia, por um estar junto.

A estratégia pedagdgica aqui € pautada, portanto, em dois movimentos entrelagados: a critica dos
valores instituidos e a reinvengao de si — ser artista da propria existéncia, ou seja, produzir a reinvencéo.
Para os gregos - refiro-me a Grécia Classica, grosso modo, aos tempos de Aristételes, o século IV a.C.



-, 0 artista era um ser que tinha o seu fim fora de si, na obra. Isto €, ele era um ser constitutivamente
incompleto, que jamais possuia 0 seu fim e ao qual faltava o seu fim.

Em danca, a danga radicada no sujeito torna-se, prioritariamente, um espago de circulagéo de
potencialidades e virtualidades, um espago de tenséo entre um corpo ainda por construir-se e um corpo
fruto de uma interacdo complexa de forgas. Em causa, estdo, portanto, processos de construgéo de um
corpo cuja referéncia se compde de estruturas complexas da subjetividade — e ndo de um componente
centrado no individuo enquanto sujeito pessoal. Entender o corpo dangante, nessa perspectiva, pode-se
dizer somente possivel em sua mobilidade, modificacao e estrutura transitoria.

Com efeito, pergunto-me por que diante dessa poténcia do movimento muitas vezes paralisamos
0 corpo para que ele possa caber em educacao, para que possa dar conta dos processos de ensino e
aprendizagem da formagao em Danga. Por que nos impomos tanto o dever de formar bailarinos fazendo,
por exemplo, a velha pergunta: graduados em Danga, eles agora s&o bailarinos, professores de danga,
coredgrafos? Nao vejo, por exemplo, essa discussao na filosofia. Nao esta em questao se ter graduagéo
em Filosofia se permite dizer sou filésofo. Trata-se de temporalidades diferentes. Dai a iniciativa presente,
esta em que nos estamos, que acredito ser uma das mais necessarias e dignas: graduagao em Danga no
Brasil: 0 que sera que sera?

Para finalizar: n&o se trata de paralisar 0 movimento para que ele possa se adequar as instituicdes.
Talvez, sim, mobilizar a instituicao para que ela seja capaz de reinventar-se com o movimento, como fazem
Thiago e Thereza.
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Resumo: O trabalho aqui apresentado é um relato de experiéncia, que foi vivenciada em uma das fases de
aplicagdo do projeto de pesquisa do Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG). A investigago foi desenvolvida na Escola Estadual Jodo Walmick, e uma das
etapas consistiu em desenvolver com 0s alunos, um processo colaborativo de criagdo em danca. Para
que fosse possivel realizar essa fase, precisariamos modificar a ideia que os mesmos tinham de que néo
eram capazes de criar movimentagOes. Para isso, propusemos uma atividade que utilizou o desenho como
estimulo para a criagdo. As percepgoes e reflexdes sobre o trabalho feito estdo neste resumo.
Palavras-chave: danca; escola; criacdo; apresentagoes.

INQUIETAGOES INICIAIS: IDENTIFICAGAO DO PROBLEMA E CONSTRUGAO DA AGAO

Sou aluna do Mestrado Profissional em Artes (Prof-Artes) da Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), no qual investigo a relagdo que os alunos estabelecem com as apresentacdes de danca
desenvolvidas na escola. O trabalho aqui exposto & um relato de experiéncia que foi vivenciada em uma
das fases de aplicagao do projeto, que ainda estd em andamento. A pesquisa foi desenvolvida com alunos
do 6° ano do ensino fundamental que cursam o componente curricular Arte lecionado por mim, na Escola
Estadual Jodo Walmick, situada na cidade de Ipatinga (MG).

Quando comecei a lecionar nessa escola, tive muita dificuldade de envolver os alunos em atividades
que néo fossem das Artes Visuais. Por questdes historicas, na escola que eu trabalho, as atividades séo
muito voltadas para esse campo da Arte, e 0s alunos tém pouco ou nenhum contato com danga, musica
e teatro.

Como sou graduada em Danga, 0s exercicios que desenvolvo com 0s alunos utilizam muito o corpo
como objeto de estudo, criagao e investigagao. Pelo fato de na maioria das escolas a danga s6 acontecer
nas festas juninas e mostras culturais (nas quais 0s alunos copiam as coreografias montadas pelos
professores), quando é proposto um trabalho em que os alunos s&o envolvidos ja no processo de criagao
e precisam explorar as potencialidades e dificuldades do proprio corpo, eles se sentem paralisados e
incapazes. Sobre isso, Marques e Brazil (2014, p. 128) afirmam: “A arte é constantemente compreendida
por estudantes, pais, professores e gestores como um repertrio, ou seja, como ‘coisas prontas’ que
devemos aprender fazer/copiar ou saber informagdes sobre elas’.

Como uma das etapas do projeto de pesquisa do mestrado & desenvolver com 0s alunos um processo
colaborativo de criagdo em danga, percebi a necessidade de realizar uma atividade que contribuisse para
que a relacao que eles estabelecem com o préprio corpo e com a criagéo de coreografias na escola pudesse
ser modificada. Como 0s alunos aceitam e participam mais de atividades que englobam desenho, propus
um trabalho de criagao de sequéncias de movimentos que teve como material de estimulo desenhos feitos
por eles.

O objetivo do trabalho foi possibilitar que 0s alunos vissem que eram capazes de criar movimentagoes,
assim como de criar desenhos, e que 0 processo de criagdo em danga nao € algo que precisa acontecer
apenas pelo professor, como eles acreditavam.
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RELATANDO A EXPERIENCIA: PASSO A PASSO DO TRABALHO DESENVOLVIDO

Na primeira fase do projeto, optei por trabalhar com uma imagem de Romero Britto, pelo fato de a
obra desse artista ter se tornado popular e de suas ilustragbes estamparem capas de celulares, calgados,
blusas, bolsas, entre outros objetos dos educandos®.

Utilizar a imagem O abrago foi uma forma de apresentar o artista aos alunos, que usam as imagens
criadas por ele, mas ndo o conhecem. Além disso, foi um estimulo para os participantes da pesquisa, ja que
eles deveriam criar desenhos com algumas formas geométricas®, e o artista escolhido emprega algumas
delas em seu trabalho.

Na segunda fase, cada aluno recebeu uma folha sulfite A4 e durante a aula deveria escolher um
espaco, uma situacao ou um objeto e tentar desenha-lo langando mé&o do méximo de formas geométricas.
O desenho n&o precisaria ser todo de formas geométricas, como acontece no tangram, mas elas deveriam
estar presentes.

Depois do desenho pronto, estimulei 0s alunos a pensarem: se tivesse de representar corporalmente
essa imagem, como ela seria? Cada aluno precisou criar trés imagens corporais que representassem de
alguma maneira o desenho criado por ele.

Em seguida, os alunos foram divididos em grupos de sete integrantes. Cada grupo recebeu uma
folha de cartolina e deveria criar um quadro que fosse composto pelos sete desenhos desenvolvidos
individualmente em momento anterior. Para isso, 0s estudantes precisariam colar os desenhos podendo
optar por: recortar, ngo utilizar todas as partes, mesclar um desenho ao outro e colar aimagem na vertical,
horizontal ou diagonal. Eles teriam de pensar na melhor disposicéo para compor a tela.

Apos colarem os desenhos, propus aos alunos fazerem 0 mesmo com as imagens corporais que
cada um havia criado para o seu desenho. Como 0s grupos tinham sete integrantes, eles deveriam criar
uma sequéncia coreografica com no maximo 21 movimentos pensando (assim como fizeram para criar o
quadro): qual era a melhor disposicdo dos movimentos, como iriam ligar uma movimentagao a outra, se
utilizariam ou n&o todas as movimentagdes.

Organizados nos grupos, eles apresentaram 0 quadro e a sequéncia coreografica para 0s outros
alunos da turma. A apresentacao foi feita no auditorio da escola, que tem um palco, possibilitando que
os alunos tivessem mais espago para se movimentarem. Fiz com eles um momento de dialogo depois
das apresentagbes, em que eu pude expor minhas consideragdes enquanto professora e eles puderam
explanar as percepgoes deles.

¢ Um erro cometido durante essa fase do trabalho foi ndo apresentar outros artistas que utilizam as formas
geométricas, como os cubistas Pablo Picasso e Georges Braques, por exemplo. Essa seria uma oportunidade
de possibilitar o contato dos alunos com obras que nao sao as que eles ja conhecem e consomem.

% O professor de Matematica da escola estava explicando as formas geométricas para as turmas e trabalhou
com o fangram. Escolher as formas geométricas como estimulo para a criagao dos desenhos nas aulas de Arte
foi uma possibilidade de estabelecer um didlogo com a matematica, além de ampliar as possibilidades de
utilizacdo das formas geométricas na criagao de desenhos.-



REFLETINDO SOBRE A PRATICA: CONSIDERAGOES E PERCEPGOES

Ao longo da execugéo do trabalho foi possivel notar as dificuldades, as facilidades, as relagbes e as
percepgOes que 0s alunos tinham quanto ao corpo e a criagdo em danga. Na primeira fase do projeto (criar
o0 desenho individualmente), poucas foram as dlvidas dos alunos; eles quase néo solicitaram minha ajuda
e apenas dois alunos disseram que ndo sabiam desenhar.

Quando pedi para criarem imagens corporais que representassem o desenho, a pergunta mais
recorrente foi: é para desenhar o0 movimento? Quando eu respondia: “Nao é para desenhar, e sim mostrar
com o proprio corpo”, muitos diziam: “Eu ndo consigo”, “eu ndo sei”, “mas eu ndo danc¢o”, “como assim com
0 corpo?”. Essa postura mostra 0 quando os estudantes se sentem incapazes ou impossibilitados de utilizar
0 proprio corpo para se expressar. Para eles, desenhar o movimento seria mais facil do que demonstrar
0 movimento. Como a maioria se sentiu paralisado, precisei dar alguns estimulos como, por exemplo,
relacionar a atividade & brincadeira da mimica.

Relacionar-se com o proprio corpo foi uma dificuldade. Estabelecer contato e relagdo com o corpo
do colega foi ainda mais desafiador. Quando foram divididos nos grupos para montarem as sequéncias
de movimentos, foi dificil comecar. Para facilitar, eu expliquei que para fazer o quadro os estudantes
precisariam pensar na melhor forma de colar as imagens e que com as movimentagdes também seria
assim. Eles poderiam iniciar a montagem com a movimentagéo do aluno x, passar para a da aluna y,
voltar na da aluna x e entdo criar a sequéncia de movimentos. Relacionar a montagem da sequéncia de
movimentos e a montagem do desenho ajudou-0s a compreender 0 exercicio.

Durante as apresentagdes, alguns grupos optaram por todos 0s alunos fazerem a mesma sequéncia de
movimentagao, outros grupos fizeram apresentagdes mais teatrais e poucos realizaram as movimentagoes
separadas (cada componente do grupo fez a sua movimentagéo sozinho). Foi interessante perceber que
alguns grupos, ao saberem que apresentariam a sequéncia para 0s outros alunos da sala, comegaram a
colocar elementos de virtuosismo que n&o tinham sido criados anteriormente por meio dos desenhos, como
estrelinhas, aberturas e passos de balé.

CONSIDERAGOES FINAIS

Participar dessa atividade foi uma possibilidade de os alunos estabelecerem relagbes com o proprio
corpo. Esse tipo de atividade é necessario na escola pois, como bem ressalta Rosa (2000, p. 68 apud
SILVA, 2010, p. 17),

compreender as habilidades do corpo através da danga € pensar que o corpo fala sobre si mesmo,
que o corpo, por suas habilidades, constréi um fazer que especialize seu potencial, é entender que
0 corpo que danga habita 0 mundo e 0 espaco, que ele mesmo é capaz de construir 0 seu repertorio
para realizar habilidades especificas que o tornem mais apto a agéo.

Assim, os alunos conseguirdo ampliar as percepgdes com relagdo ao proprio corpo ndo somente
para as atividades de danga, mas sim para se colocarem na sociedade como sujeitos capazes de construir,
questionar e opinar.
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Resumo: Este trabalho € um recorte da pesquisa de conclusédo de curso de Danga Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas (UFPel) e propde-se a apresentar os resultados parciais da investigaco
acerca do jogo coreografico como instrumento contributo para uma experiéncia ampliada em danca.
Fundamentou-se no carater aberto do jogo como instrumento para a construgao de saberes/fazeres em
danca. Utilizou-se pesquisa qualitativa na forma de pesquisa-acao, realizando uma analise com base nos
dados obtidos por meio de grupos focais e diarios de campo. O referencial tedrico aliado aos dados coletados
leva a crer que 0 jogo coreografico pode contribuir para a diversificagdo das metodologias tradicionais de
ensino e construgdo da cena espetacularizada, além de auxiliar na relagdo do intérprete com a cena e,
ainda, fomentar a formagao de publico mediante a proposta de interagéo no espetaculo.

Palavras-chave: jogo coreogréfico; performance; danga contemporanea; pedagogia do espectador.

A pesquisa que percorre estas linhas nasceu de uma vontade de estabelecer conexao entre 0 modo
proprio de criar e outro de ensinar. A busca por uma pratica que envolvesse 0 ato de ensino incitou o
movimento de pesquisa. Assim, questiono de que forma o jogo coreografico pode contribuir para uma
experiéncia ampliada em danga.

Pensando nessa questao, utilizo a pesquisa qualitativa como pesquisa-a¢ao, realizando uma analise
com base nos dados obtidos por meio de dois instrumentos de investigagao: grupo focal e diarios de campo
construidos com alunos das licenciaturas de Danga, Teatro e Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas (UFPel). Os sujeitos envolveram-se na pesquisa pratica de contorno da proposta autoral para o
jogo coreografico.

Neste trabalho, ha a vontade de aproximar dois procedimentos de criagéo: as tarefas e o jogo
coreografico. Acredito que isso parta da minha relagdo bastante proxima com a proposta das tarefas
durante minhas ultimas experiéncias em performance, sem esquecer minha vontade de colocar isso em
uma metodologia capaz de promover a pedagogia do espectador, do aluno e do ator-bailarino.

Uma forma espetacular para promover a educagao pode ser interessante para experimentar novas
possibilidades de ensino e aprendizagem n&o s6 no campo da arte-educagdo, mas também em outras
instancias. Pode até ser um processo de hibridismo, em que a aula e 0 espetaculo se tornam algo unico.
Vejo 0 jogo coreografico de Tourinho® (2009) como uma proposta pertinente para a base deste trabalho e
do processo de hibridismo de que falo.

Para entendermos as relagdes envolvidas na construgdo desses escritos, acredito ser necessario
estabelecer alguns entendimentos acerca das diferentes areas que se entrelagam nessas linhas: danca
contemporénea e performance, bem como entendi ser necessario abordar questdes sobre a pedagogia do
espectador e do préprio jogo coreografico enquanto teoria do instrumento.

Tratar a respeito de conceitos em danga contemporénea costuma gerar algumas inquietagdes,
visto que diferentes compreensdes sé&o utilizadas em busca de uma definicdo solida que até entédo nao
existe. Sendo assim, entendo a danga contemporanea, conforme Louppe (2012, p. 51-52), como uma
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manifestacdo que ndo depende de um sistema de codigos preestabelecidos, como ocorre com 0 balé
classico, por exemplo, mas sim como uma forma de dangar que acessa a singularidade de cada bailarino.
Séo percursos construidos em torno das particularidades do corpo. Portanto, é possivel pensar a danga
contemporanea nao como um estilo ou uma forma de danga, mas sim como infinitas possibilidades de
dancar.

Cunningham propunha tarefas para que o bailarino pudesse compor sua prépria coreografia.
Essas tarefas correspondiam a uma agao simples, do cotidiano, ou frases que remetiam a qualidades de
movimento (SACCOL, 2014, p. 38). Acontecia no trabalho desse coredgrafo uma espécie de ajuste entre
principios rigorosos (sequéncias determinadas) e principios aleatorios do acaso. Havia ainda a valorizagéo
de movimentos do dia a dia, como o correr, 0 andar, o pular, usados como possibilidades de danca.

Se olharmos para o conceito de arte da performance, ela também problematiza a natureza. Nada
mais pertinente do que questionar as diversas formas culturais existentes em nossa sociedade, pois esta
molda o ser humano e faz esses costumes se tornarem naturais para ele. Esse conceito é uma forma de
questionar as culturas e estar entre elas, entre as fronteiras. O executor de uma performance artistica,
ou do inglés performance art, que mostra seu desempenho ao publico e traz uma reflex&o, poderia entao
ser chamado de professor performer? Serd que o ator-bailarino, a0 mesmo tempo em que executa a
performance, transcende a fruicdo e compartilha conhecimento?

Araujo (2011) traz o conceito de Trickster, proposto por Pienau, ilustrando a imagem de um pedagogo
performativo. Um individuo que aponta problemas em vez de repassar solugdes pode ser interessante para
abrir as reflexdes sobre metodologias baseadas, talvez, em uma pedagogia performatica, trazendo desafios
e questionamentos para os espectadores. Essa pedagogia performativa pode basear-se justamente no
gesto, no ato fisico como desencadeador de uma informagao, tendo também como ponto importante a
interac@o com o espectador.

A formagédo do espectador torna-se latente principalmente para instaurar uma relagao de dialogo
entre 0 sujeito que assiste a uma manifestagao espetacular e os intérpretes de um espetéaculo, promovendo
um envolvimento mais horizontal no tocante aos que criam a obra. Estabelecer um dialogo com individuos
que vao por conta propria a um estabelecimento teatral para a apreciacdo de obras cénicas pode ser
muito interessante para a cena contemporanea. O proprio espetaculo pode ser uma atividade educativa; é
desmembrado e posto & experimentacéo dos participantes que estdo presentes.

O jogo coreografico € um instrumento potente na formacéo de plateias, visto que sua estrutura
permedvel permite sua aplicagao em instituicbes de ensino - formal ou n&o formal — para as mais distintas
faixas etarias, de modo que, ao entrar em contato com estruturas coreograficas contemporaneas durante o
processo de escolarizagao, os sujeitos podem desenvolver um olhar artistico que influenciara a percepgao
futura das obras de danca.

A condigao de processo é evidente na realizagéo do espetaculo. Nao existe a nogéo de produto ou
obra acabada, mas sim de uma espécie de rizoma ou uma rede que pode incitar aquilo que Tourinho (2009)
cita, os desdobramentos. Um ator-bailarino trabalha na ideia de percorrer as agdes com o fim de realiza-las,
de maneira que essa efetivagéo de agbes tega 0 espetaculo.



Ao desenvolver uma estrutura de jogo coreogréfico, foi possivel instaurar um procedimento possivel
para ampliar a reflexdo metodolégica dos futuros professores. Afirmo assim que eles adquiriram, por meio
dessa experiéncia, mais uma possibilidade de construir danga, seja como bailarinos, seja como professores.
O jogo coreografico, até esse momento da pesquisa, vem se mostrando como um veiculo interessante
para aproximar as esferas artistica e pedagégica dos individuos pesquisados, sobretudo na instigagéo do
pensamento deles sobre as maneiras de desenvolver e dangar conhecimento.
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Resumo: O presente trabalho baseia-se no intuito de trazer a discusséo as nogdes de treinamento como
préxis e como poiesis, problematizando 0 modo como se da a relagao entre a formagéo em Artes Cénicas e
a universidade. Busca-se, para tanto, questionar a maneira como essa episteme esta alocada na institui¢ao,
bem como o hibridismo técnico que permeia a formagao dos artistas que optam pela academia.
Palavras-chave: formagao artistica; artes cénicas; universidade.

INTRODUGAO

Durante minha graduacao em Artes Cénicas, na Universidade Estadual de Londrina (UEL), tive contato
com uma grande variedade de sistemas de criacao, entre os quais aqueles advindos da tradicéo do teatro
antropoldgico, principios da danga moderna, pés-moderna e contemporanea, bem como procedimentos
de criagdo fundamentados no hibridismo cénico, originando trabalhos de carater mais performativo e que
transitaram entre as varias linguagens das artes presenciais.

Sempre vi a formacdo artistica universitaria como uma possibilitadora de caminhos técnicos
e estéticos dos mais variados em funcdo da grande gama de eixos a serem estudados ao longo dos
cursos de graduagao e pos-graduagao, mas também sempre observei 0s Seus riscos por propor tamanha
abordagem. Se, por um lado, o contato com uma variedade de sistemas de criagdo faz com que o artista
expanda seus horizontes em relagéo ao oficio, passando a perceber diferentes pontos de partida para
a criagao; por outro, esse hibridismo pode ser perigoso, visto que o artista entra em contato com muitos
sistemas e n&o se aprofunda em nenhum deles, nao chegando a seu &mago para prover sua real eficiéncia
enqguanto ferramenta e procedimento de criagao.

0S TENSIONAMENTOS E AS REFLEXOES

Pavis (1999), no verbete intitulado “universidade (e teatro)”, de seu Diciondrio de teatro, faz severas
criticas ao sistema de formagéo teatral na universidade e a0 modo como ela organiza e abriga seus eixos
de investigac@o sobre o oficio. Esclarece que s6 recentemente a instituicdo descobriu o teatro, ja que
assumiu que ele ndo se limita apenas a literatura dramatica, mas a uma pratica artistica total, possuidora
de materialidades e texturas. Ainda, afirma o autor que a academia ndo soube fazer a redivisdo dos
conhecimentos do campo de acordo com essa pratica artistica nem delimitou, precisamente, seu objeto de
estudo. Assim,

se 0s estudos teatrais propdem, em teoria, programas muito ambiciosos, o ensino do teatro é muito
mais limitado. As dificuldades parecem acumular-se sobre a escola dos atores, deixando perplexos
tanto os aprendizes de atores, quanto as autoridades escolares e universitarias. Essas dificuldades
s&o ainda mais insuperaveis porque a tradigdo ocidental ndo limita o ensino ao treinamento fisico e ao
aprendizado de uma tradicdo e de uma técnica, mas pretende formar a personalidade inteira do ator
em todas as suas dimensdes (PAVIS, 1999, p. 425).

Como se verifica, a formagao artistica na universidade induz o artista a investigacao de varias areas
e principios de criacéo, o que o leva, por vezes, a optar por determinados modos de trabalho. Entretanto,
esses modos de trabalho ndo vao ser delimitados apenas pelos principios que o artista escolheu estudar,
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mas também pelas relagdes que ele estabeleceu desses principios com outros sistemas e técnicas que ja
estudou.

Bonfitto (2009) propde duas nogdes peculiares de treinamento que podem nos ajudar a definir
parametros para melhor entender e problematizar a formagéo do artista da cena em nivel universitario.
Uma se configura como praxis, e a outra, como poiesis. Ao analisar a etimologia dos termos, aponta:

Préxis e poiesis sdo conceitos que remetem a atividades humanas, a modos de atuagéo. Contudo,
enquanto praxis (do grego prattein, fazer) esta associado com praticar agdes, poiesis (do grego poiein,
fabricar) esta relacionado com a atividade de fabricar agdes. Dentre as implicagdes geradas por tais
diferengas, éimportante ressaltar que praxis envolve, a partir de seus pressupostos, agdes intencionais,
acdes que sdo um meio para um fim. Diferentemente, poiesis remete a “agdes ndo intencionais”, a
acbes através das quais algo é gerado e passa assim a existir. Poiesis envolveria, portanto, antes de
mais nada, a agéo de “trazer algo a tona”. Nesse sentido, é possivel perceber uma significativa diferenca
entre praxis e poiesis. Apesar dos dois conceitos estarem relacionados com atividades humanas,
no primeiro caso objetivos sdo estabelecidos a priori. Em outras palavras, no desenvolvimento de
acbes enquanto praxis os objetivos sao guiados pelos seus fins. Ja 0 desenvolvimento de agbes como
poiesis ndo envolve uma busca determinada por uma finalidade preestabelecida; sua fungéo emerge
do processo de seu fazer. Sendo assim, enquanto agdes produzidas como praxis podem ser vistas
como parte de uma estrutura ou sistema, agdes produzidas como poiesis séo percebidas através de
suas qualidades especificas, cada vez que elas se manifestam (BONFITTO, 2009, p. 37).

Com base nisso, Bonfitto (2009) propde que o treinamento como praxis é aquele que parte de acbes
intencionais, servindo-se de procedimentos especificos que determinam os resultados a serem obtidos
com a sua pratica. Os procedimentos técnicos sistematizados por grandes teatrélogos como Konstantin
Stanislavski, Jerzy Grotowski, Etienne Decroux, Eugenio Barba, Luis Burnier, entre outros tém por objetivo
chegar a dado fim. Em outras palavras, eles sao sistemas possuidores de principios que determinam, em
algum nivel, a proposigao artistica/obra.

Portanto, todos os exemplos de treinamento do ator que s&o estruturados e relacionados com objetivos,
principios e valores especificos, determinados a priori, estariam associados com o treinamento como
praxis (BONFITTO, 2009, p. 38).

J4 o treinamento como poiesis ndo tem o intuito de fundamentar-se em apenas um sistema para a
criagdo, mas em um hibridismo de principios advindos de vérios sistemas. Melhor dizendo, o treinamento
como poiesis parte da l6gica de criar condicdes para que surjam materiais a serem posteriormente
trabalhados e desenvolvidos pelo artista. Nessa perspectiva, as dindmicas técnicas trabalhadas pelo artista
nao s&o predeterminadas ou elaboradas antecipadamente; elas vao sendo determinadas processualmente,
por meio dos vieses tomados pelo préprio processo de criagao (BONFITTO, 2009, p. 38).

Ora, em virtude do hibridismo técnico que permeia a formagao do artista da cena na universidade,
assim como a fragmentagéo do oficio em areas tematicas para sua analise e melhor entendimento, a
nogao de treinamento como poiesis parece ser a que mais se aproxima dos paradigmas de formagao em
artes cénicas na academia. Isso se da por conta de os trabalhos criados no contexto universitario darem



vazao para um modo de pratica que ndo se baseia em anos de estudo de um mesmo sistema, mas na
compreensdo de uma gama de principios por entre 0s quais 0 artista se articula para encontrar condigdes
para a criagao, bem como para desenvolver sua autonomia.

Assim, levando-se em conta as consideragbes de Pavis (1999), & possivel afiancar que a
fragmentagdo do curriculo universitario pode ser arriscada no sentido de o artista ndo se aprofundar em
uma sistematizagao de trabalho nem delimitar um objeto de estudo especifico ao longo de sua formagao
na instituicdo. Isso pode fazer com que ele e as autoridades universitarias incorram no risco de perder
a dimensdo da complexidade do oficio, ja que este esta sempre sendo concebido mediante uma viséo
micro e fragmentada. Por outro lado, podemos observar essa fragmentagéo pelas vias do treinamento
como poiesis, propondo um alargamento do termo para estendé-lo a pratica cénica em todos os seus
aspectos. Com isso, origina-se uma concepgao que pode nos ajudar a pensar que ndo necessariamente a
criagéo deve se dar por intermédio de principios de apenas uma escola ou tradi¢ao de trabalho, mas de um
hibridismo contaminado por vérias escolas e tradi¢es, possibilitando, para tanto, maior abertura técnica e
estética aos processos de criacao.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como é possivel observar, define-se aqui um campo de tens&o no qual se reconhece a importancia
do treinamento como préxis, assim como o fato de a universidade nao contemplar a formagao do artista
da cena com base nesse parametro, ja que fragmenta todo o conhecimento do oficio para estabelecer um
olhar mais analitico. Talvez isso esteja em sua esséncia.

Nessa perspectiva, temos dois pontos a ser levados em consideragao: se por um lado a fragmentagao
do oficio pode ser a geradora de um olhar analitico, por outro ela também pode ser a geradora de um
olhar que perde em fungdo da complexidade do oficio, visto que as chamadas disciplinas geralmente se
debrugam sobre um fenémeno especifico do fazer cénico, como por exemplo interpretacéo, expressao
corporal, iluminacdo, maquiagem etc. Porém, ha a possibilidade de esse olhar analitico ser ressignificado
se passarmos a Vé-lo sob os prismas da pratica artistica como poiesis, entendendo essa fragmentagao
como um modo de determinar condiges de criagdo mediante uma abertura técnica e estética. 1sso nos
aproxima de um modelo performativo e hibrido de pensar e praticar a criagdo cénica, 0 qual vem se
consolidando na atualidade.

Cabe esclarecer, por fim, que a questao aqui abordada é complexa, e ndo se pretende estabelecer
uma hierarquia entre as duas concepgbes de pratica cénica (praxis e poiesis), muito menos discursar
contra a formagao artistica universitaria, visto que essa discussao é parte de seus frutos. A questao é
problematizar as nogbes abordadas para que possamos ampliar o olhar sobre o tema em foco, a fim
de caminharmos para possiveis mudangas e melhoras da relacéo entre o fazer cénico e a abordagem
universitaria.

225



REFERENCIAS

BONFITTO, Matteo. A cinética do invisivel: processos de atuacéo no teatro de Peter Brook. Séo Paulo:
Perspectiva, 2009.

PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Sao Paulo: Perspectiva, 1999.

226



A escrita de si como processo de formacao
do artista docente em danga

Beatriz Cidreira Falcado de Almeida
Daiane Barbosa de Albuquerque
Neila Baldi



228

BEATRIZ CIDREIRA FALCAO DE ALMEIDA E DAIANE BARBOSA DE ALBUQUERQUE-
Alunas da Licenciatura em Danga da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb). Integrantes do
Ntcleo de Estudos e Pesquisas sobre (Es)(ins)critas do/no Corpo (Corpografias), pertencente ao Grupo de
Estudos em Territorialidades da Infancia e Formagao Docente do Programa Gestao da Aprendizagem Esco-
lar (Gestar), parceria entre Uesb e Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq).

NEILA BALDI- Professora do curso de Licenciatura em Danga da Uesb. Coordenadora do Ntcleo de
Estudos e Pesquisas sobre (Es)(ins)critas do/no Corpo (Corpografias). Doutoranda em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia (UFBA).



Resumo: O texto apresentado pretende relatar e discutir 0 processo de pesquisa, em andamento, do
Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre (Es)(ins)critas do/no Corpo (Corpografias), da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb). Desde outubro de 2014, o grupo vem investigando as memdrias
e narrativas de seus integrantes — tanto na escrita quanto na vivéncia pratica — e os saberes advindos
deles para a formagao do artista docente em danga. O texto prople a escrita de si como um processo de
reconhecimento pessoal que permite rever conceitos e aprimorar competéncias pessoais percebidas com
base na rememoragao das suas historias de vida.

Palavras-chave: autobiografia; danga; professoralidade, artista docente.

INTRODUCAO

Este texto relata e discute o processo de pesquisa, em andamento, do Nicleo de Estudos e
Pesquisas sobre (Es)(ins)critas do/no Corpo (Corpografias), da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (Uesb). Desde outubro de 2014, o grupo vem investigando as memorias e narrativas de alunas do
curso de Licenciatura em Danca da Uesb, integrantes do grupo, tanto na escrita quanto na vivéncia pratica.
O subprojeto de pesquisa Professoralidades em Danga pretende debater a autobiografia como processo
formativo para o artista docente em danca. O objetivo consiste em compreender como a escrita de si € uma
reflexdo sobre o processo de vida de forma a possibilitar a identificacdo de momentos formativos, padroes
de movimento e tendéncias artisticas e pedagdgicas.

As histérias de vida tornaram-se, nos Ultimos 30 anos, material de pesquisa e, no campo da
educacéo, tém sido pensadas como processos autoformativos. Oliveira (2011) diz que os territorios em
que adentramos quando estamos escrevendo acerca de nossas vivéncias nos trazem a mente significados
construidos a respeito de docéncia baseados em nossa experiéncia como alunos. Na danga, no Brasil,
a pesquisa autobiografica tem sido utilizada em processos de criagdo cénica muito mais do que como
processos autoformativos da professoralidade.

Quais sdo as memdrias (es)(ins)critas no corpo do futuro artista docente em danga? O que dizem
nossas memorias? Como 0 acesso a elas pode ser um processo autoformativo? Essas s@o as questoes
que permeiam o projeto de pesquisa, em andamento.

(INS)(ES)CREVER-SE

A escrita de si é parte do processo de rememoracao de vivéncias e permite a reflexao a respeito
da personalidade construida em diferentes processos formativos. Com base nisso, é possivel perceber
elementos até entdo ndo notados e a influéncia destes no modo de ser-estar no mundo. Segundo Josso
(2004), nossas experiéncias de vida moldam-nos, e retroceder a esses momentos é uma oportunidade de
revisao de conceitos e de entendimento de quem somos. Ou seja, a autobiografia faz-nos ver que fatos de
nossas vidas deram origem a elementos de nossa personalidade, provocando o que somos hoje.

Nesse sentido, no inicio da pesquisa, escrevemos nosso inventario pessoal. Ou seja, fundamentadas
em nossas memarias, tragamos o percurso da infancia aos dias atuais, tentando identificar como a danga
entrou em nossas vidas. Essas narrativas foram lidas pela coordenadora do grupo, com devolutivas a
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respeito de lacunas no processo. Posteriormente, tivemos uma vivéncia em danca na qual relembramos
nossas vidas em termos cronolégicos, registrando fatos importantes enquanto nos movimentavamos.

Passegi (2011, p. 10) afirma que aprendemos com essas narrativas o que nos forma e, a0 mesmo
tempo, elas nos dizem “como se esbogam nos jogos do imaginario o esconde-esconde da memoria e do
esquecimento’”.

Por intermédio da vivéncia, exercemos, mais uma vez, a escrita de nés mesmas, refazendo o
memorial para compreendermos, por exemplo, a origem de tragos de personalidade, escolhas realizadas
ao longo do periodo, os porqués de tendéncias artisticas ou pedagogicas, e também identificamos
padrGes de movimento. Assim como o relembrar as experiéncias vividas na escrita de nés mesmas nos
molda como pessoa, 0 esquecimento de fatos, observado durante o processo descrito, pode interferir no
desenvolvimento pessoal de cada individuo, ou seja, reflete na escolha consciente e/ou inconsciente do
que deve ser registrado e do que deve ser anulado da memoria.

Os processos nos quais as pessoas estdo colocadas em reflexdo consigo mesmas, acionam
dispositivos de cuidado de si, de producéo de si. Os registros trazidos na escrita pelo trabalho da
memaria e também pelo esquecimento trazem a tona os processos formativos significativos e as
aprendizagens neles construidas (OLIVEIRA, 2011, p. 125, grifo da autora).

Nesse mesmo pensamento, 0 mecanismo do esquecimento € essencial para dar lugar aos fatos que
virdo a ocorrer, as outras experiéncias, que adaptardo o nosso eu do futuro, aquele que nés viremos a nos
tornar: “Esquecer para poder dar passagem as outras formas de vida, de comportamentos que possam
fazer sentido, que possam produzir significado” (OLIVEIRA, 2011, p. 132).

PROFESSORALIDADES EM DANGA

“Nao é pelo simples fato de passar por um curso de formagéo (seja uma licenciatura, seja magistério)
que alguém vem a ser professor” (VILLELA, 2013, p. 21). Para o autor, professoralidade “ndo é uma
identidade que um sujeito constréi ou assume, ou incorpora, mas, de outro modo, é uma diferenca que
0 sujeito produz em si. Vir a ser professor é vir a ser algo que n&o se vinha sendo, é diferir de si mesmo”
(VILLELA, 2013, p. 35). Portanto, para Villela (2013), a professoralidade € uma marca, uma (es)(ins)crita
que constitui um processo definido por ele como professoralizagao. E um gerdndio. Estamos nos tornando
artistas docentes ao longo da historia de vida, por intermédio de escolhas.

Fortin (1998) argumenta que 0 modo como aprendemos influencia a maneira como ensinamos: 0 que
nos foi inscrito pode determinar nossas futuras escritas. Por sua vez, tedricos da educagao colaboram com
a ideia de que o processo formativo do licenciando — constituido em sua vida — vai influenciar sua préatica
docente. Nossas (ins)(es)critas sao formativas em nossas escrituras pessoais € profissionais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao escrever sobre nds mesmas —e vivenciar essa escrita no movimento —, deparamos com descobertas
a nosso respeito. Sabe-se que a tomada de consciéncia é o inicio de processos de transformagao. Por isso,
acreditamos que nao apenas identificamos 0 nosso processo formativo ao longo de nossa vida, como



estamos nos autoformando durante o processo de escrita. Nesse sentido, concordamos com Josso (2004,
p. 153): “E uma mudanga do ponto de vista sobre si por meio de uma reapropriacéo de si”.

Com base no reconhecimento daquilo que nos configurou e daquilo que nos constitui, podemos
refletir sobre 0 que modificar, identificar as marcas e os modelos que nos formaram e escolher aqueles
que queremos que continuem (es)(ins)critos, bem como produzir novas (es)(ins)critas. Com isso, faremos
outras escritas pedagogicas e artisticas, como artistas docentes.

REFERENCIAS

FORTIN, Sylvie. Quando a ciéncia da danca e a educacdo somatica entram na aula técnica de danga. Pro-
posicdes, Campinas, v. 9, n. 2 (26), jun. 1998.

JOSSO, Marie-Christine. Experiéncias de vida e formacéao. Sao Paulo: Cortez, 2004.

OLIVEIRA, Valeska Fortes de. A escrita como dispositivo na formagao de professores. In: PERES, Lucia
Maria Vaz; ZANELLA, Andrissa Kemel (Orgs.). Escritas de autobiografias educativas: o que dizemos e
0 que elas nos dizem? Curitiba: CRV, 2011.

PASSEGI, Maria da Conceicéo Ferrer Botelho Sgadari. Reflexividade autobiogréfica: jogos do imagindrio,
esquecimento e meméria. In: PERES, Lucia Maria Vaz; ZANELLA, Andrissa Kemel (Orgs.). Escritas de
autobiografias educativas: o que dizemos e o que elas nos dizem? Curitiba: CRV, 2011.

VILLELA, Marcos Pereira. Estética da professoralidade: um estudo critico sobre a formagéo do professor.
Santa Maria: Editora da UFSM, 2013.

231



232



Memorias da criacao e implantacao da graduacao em
Danca da Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Cintia Duarte Nascimento
Ménica Fagundes Dantas



CINTIA DUARTE NASCIMENTO- Graduanda do curso de Graduacio em Danca da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).

MONICA FAGUNDES DANTAS- Professor adjunto da UFRGS, Graduacio em Danga e Programa de
Pés-Graduagao em Artes Cénicas (PPGAC).

234



Resumo: Esta comunicagéo tem por objetivo refletir sobre a implantagao do curso de Graduagdo em Danga
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A fim de atingir os objetivos apontados, adotou-se
a perspectiva de historia cultural (BURKE, 2005), que propde certo distanciamento dos esquemas tedricos
generalizantes € a valorizagdo de grupos particulares em locais e periodos especificos. Priorizou-se a
analise de documentos referentes a criagéo e implantagéo do curso de Danga e fontes orais por meio dos
depoimentos de professores, alunos e servidores técnico-administrativos que participaram desse processo.
Para divulgar essas memérias e os resultados parciais da pesquisa, foi criado um blog chamado Figuras
UFRGS da Danca, que relne informagdes sobre a graduagao, os professores e alunos cujos trechos dos
depoimentos s&o publicados em sucintos videos para reflexao dos perfis como agentes transformadores
no processo educativo e coletivo, valorizando assim os sujeitos que deixam marcas na historia institucional.
Palavras-chave: graduagdo em Danga; memérias; UFRGS.

INTRODUGAO

Em 2009, iniciou-se a graduag@o em Danga na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Unindo arte, corpo, movimento, reflexdo, socializagao, discussao e pesquisas, 0 curso é transdisciplinar
e visa a formagao de professores da educagao basica. O primeiro processo seletivo, concurso vestibular,
teve 7,73 candidatos para cada uma das 30 vagas oferecidas, demonstrando assim um importante nimero
de interessados, tendo em vista, segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional (LDB) n.°
9.394/96, 0 ensino de arte como componente curricular obrigatorio na educacéo bésica.

Art. 26. Os curriculos da educacéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento
escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais € locais da sociedade, da
cultura, da economia e dos educandos.

§ 2.2 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatorio nos diversos niveis da educagéo basica, de forma a promover o0 desenvolvimento cultural
dos alunos (BRASIL, 1996).

Assim, a presente comunicagdo, em fase inicial e em carater de graduacéo, objetiva a coleta de
informages sobre a estruturagdo do curso de graduacdo em Danga da UFRGS por meio da analise de
documentos e de depoimentos dos envolvidos, tais como professores, servidores técnico-administrativos
presentes no inicio do curso, alunos egressos e graduandos.

OBJETIVOS

Levantar informagdes a respeito da implantacéo do curso de graduagdo em Danga da UFRGS para
refletir sobre o processo de sua estruturagéo e o contexto de criagdo. Analisar documentos referentes a
esse processo e registrar os dados das entrevistas e fatos marcantes do ano de inicio da pesquisa, 2014,
até a sua conclus&o e divulga-los em um canal de acesso digital.
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PROBLEMATICA
Como, quando e por que se iniciou o curso de graduagdo em Danga da UFRGS?

DESENVOLVIMENTO

Procurou-se refazer os primeiros passos da instauragdo do curso de Danga. Os documentos e as
informages disponibilizados no sitio da universidade referentes a esse processo foram submetidos a
analise de conteudo, que, segundo Bardin (2011), se baseia em operagbes de desmembramento do texto
em unidades de significado, buscando descobrir os diferentes nicleos de sentido que o constituem.

Com base nessas analises e em depoimentos, foi criado 0 blog do curso de graduagéo em Danga da
UFRGS, um canal sem fins lucrativos ou politicos visando ao registro de dados do cotidiano do curso, com
autoria e formatagao da autora. Intitulado Figuras UFRGS da Danga®, o blog foi subdividido em paginas
com informagdes dos projetos de extenséo, dos professores, formandos, calouros, bem como noticias e
informag0es sobre as aulas, postadas diariamente. Alguns depoimentos de formandos e novos graduandos
foram disponibilizados para reflex&o da aceitagao do curso, bem como suas experiéncias, fatos importantes
que presenciaram até 0 momento e projetos de pesquisa.

Assim, aos poucos se faz o registro do mais novo curso na area das artes da UFRGS, pois, com
0 tempo e outras atividades, a memoria vai se perdendo, é falha. Conforme Izquierdo, Bevilacqua e
Cammarota (2006), “de fato, esquecemos a imensa maioria das informagdes que adquirimos. Todos
reconhecem que a infancia é o periodo mais importante de nossa vida, porém, se nos convidarem a relata-
la, nenhum de n6s levaria mais do que umas poucas horas”. Para Le Goff (2003, p. 9), “a histéria comegou
como um relato, a narragdo daquele que pode dizer ‘Eu vi, senti”.
Considerag0es parciais

Para completar a linguagem das artes na UFRGS, faltava o curso de Danga e, conforme o nimero
de candidatos ja no ano de sua criagao, 7,73 por vaga, a demanda e procura pelo curso eram evidentes.
Consoante entrevistas com os graduandos, o curso tem grande aceitagao e boas expectativas. Espera-se
que esta comunicacao seja um meio de registro e divulgacéo para que a memoria da graduacao em Danga
da UFRGS seja preservada, mantendo-se viva e alicergada em bases fortes.
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Resumo: Este artigo foi escrito fundamentado no Trabalho de Conclusao do Curso de Danga (Licenciatura)
da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) e aborda dois processos criativos em danga originados no
espaco urbano. Os objetivos centrais da pesquisa sdo analisar e comparar 0s modos de interagao e
influéncia exercidos pelo espago urbano na producéo artistica dos grupos ...Avoa! Nucleo Artistico e Centro
Contemporaneo Beré Fuhro Souto, por meio de seus projetos atuais. Com base nas analises de dados em
confronto com os referenciais tedrico-metodologicos adotados, descobriram-se o0s principais motivos que
levaram os artistas a realizarem seus processos de criagéo no espago urbano.

Palavras-chave: cidade; corpo-espaco; danga contemporanea; arte de rua.

ENTRANDO EM CENA

As cidades s&o importantes espacos de subjetivacdo e devem ser espacos de liberdade, de criacéo,
de arte pensados e produzidos pelas pessoas € para as pessoas. Por ser lugar de mudanca constante, tém
grande poténcia para a criagao artistica, abrindo possibilidades de diferentes sensag¢bes e movimentos e
ampliando as formas de fazer e compreender danca. Assim, diversos grupos de arte utilizam a rua como
espaco de afirmagao politica e buscam na cidade inspiragao para suas obras. Além disso, a arte de rua faz
com que as pessoas percebam sua cidade, que geralmente é desconhecida pelos cidadaos, fomentando a
participacéo ativa na vida publica e indo de encontro a um estado de inércia das pessoas.

Logo, a pesquisa aborda a tematica do processo de criagao artistica com base na relagdo da danca
contemporanea com 0 espago urbano. Propde-se um estudo qualitativo de comparacéo entre 0s grupos
...Avoa! Nucleo Artistico (Sao Paulo/SP) e Centro Contemporaneo Beré Fuhro Souto (Pelotas/RS), por
intermédio dos projetos atuais dos grupos em questéo: Entre-espagos e In... Flor... Esséncia. Os objetivos
gerais sdo analisar e comparar os modos de interacdo e influéncia exercidos pelo espago urbano na
producdo artistica dos dois grupos em estudo. Os objetivos especificos consistem em: contextualizar as
trajetorias artisticas dos grupos em questao, analisar as caracteristicas dos processos de criagao em danga
desenvolvidos pelos grupos em seus projetos atuais e, por fim, comparar as estratégias de composicao
coreogréfica utilizadas, a fim de tragar relagdes entre danca e espago urbano.

CENARIO DE ESTUDO

0O ...Avoa! Nucleo Artistico foi fundado em 2006 por Luciana Bortoletto e Gil Grossi, na cidade de Séo
Paulo. Pela dificuldade em encontrar lugares para ensaios e apresentagdes, 0 grupo comegou a utilizar a
rua e espacos alternativos como uma afirmagéo politica da arte. O tema do atual trabalho — Entre-espagos:
Relagbes Possiveis no Encontro com a Rua —, criado na Rua S&o Bento, centro da capital paulista, também
traduz em parte 0 pensamento do grupo, buscando entender as relagGes, o entre, ndo uma coisa ou outra,
mas 0 que esta entre os dois. Assim, os papéis de artista e espectador também ficam borrados, pois 0
grupo entende que quem passa no local de uma maneira ou de outra também faz parte da agéo.

André Simbes é bacharel em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH) da Universidade de Sao Paulo (USP) e foi MC do grupo de rap H2P (2000-2011), com
o qual circulou pelo Brasil e pelo exterior e ganhou o Prémio Rumos Itau Cultural de Musica (2008-2010).
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Em 2005 comecou a investigar a cultura popular tradicional brasileira, tema a que se dedica com a sua
companheira, Piéra Varin. Com ela, André tem verticalizado a pesquisa nas mais diferentes tradicbes nos
estados de Pernambuco (onde integra a Nagdo Estrela Brilhanta de Igarassu), Maranhdo, Minas Gerais
e Sao Paulo e produzido estudos e performances sobre o corpo brincador e suas relagbes com a cidade.
Atualmente é educador do Programa de Iniciagéo Artistica (PIA) e integrante do Nucleo Manjarra, da Cia.
Mundu Roda, e do ...Avoa! Nucleo Artistico.

Nesse projeto, 0 grupo tem duas aces consolidadas: as microrresisténcias e a caminhada lenta.
Ambas surgiram de observagOes e de fotografias. Assim, as microrresisténcias serviram como um
disparador para 0 grupo pensar as relagbes da rua e apareceram como uma metafora da natureza na
cidade - planta que cresce em fachada, raiz de arvore que rompe o concreto e se ergue no asfalto — e que
as pessoas s6 percebem quando ja estd dada. Entao, os bailarinos instauram-se em vaos, como se fossem
essas plantas (BORTOLETTO, 2014). A caminhada lenta foi outra forma de observagao do local, também
convidando as pessoas a olhar, e uma op¢ao de dilatar o tempo daquele espago, que é uma rua de muitos
fluxos (SILVA, 2014).

J4 o Centro Contemporaneo Beré Fuhro Souto foi fundado em 1990 na cidade de Pelotas por Beré
Fuhro Souto, que ja trabalhava com danga e movimento na Estimulo Centro de Arte e Movimento desde
1983 (SOUTO, 2014). Apesar de o foco do grupo ser as atuagbes em palco, muitas vezes ele utilizou
espacos alternativos como maneira de ampliar as possibilidades de entender a danca. O projeto atual
do grupo caracteriza-se como uma intervencéo urbana que esta sendo criada em arvores de Pelotas
localizadas em sua maioria no bairro Laranjal. O trabalho tem como objetivos aproximar o publico da danga
contemporanea e expandir as possibilidades de espagos para a arte no municipio gatcho. O grupo propde
uma metafora entre as flores, a arvore e as relagdes entre as pessoas, pensando sobre si mesmo por meio
da cidade. O centro aposta que levar a arte para a rua € torna-la mais democratica e dindmica, ja que o
espectador é capaz de interferir na obra.

PROCESSOS DE CRIAGAO EM DANGA NO ESPAGO URBANO

Com base nos projetos estudados, foi possivel prospectar alguns aspectos relacionados ao processo
de criagdo em danca € ao espago urbano. Quanto ao espago, 0 ...Avoa! estuda a Rua Sao Bento, localizada
no centro da metrépole de Sao Paulo, cidade mais populosa do pais, com 11 milhdes de habitantes (IBGE,
2014). Na Rua Sao Bento estdo localizadas duas estacbes de metrd e proximo a ela fica a Rua 25 de
Margo, ponto forte de comércio no local. J& o Centro Contemporaneo utiliza a Praia do Laranjal, na cidade
de Pelotas, para seus ensaios. Pelotas € um municipio situado no Sul do Brasil com populagao de 320
mil habitantes (IBGE, 2014) e estd a margem da Lagoa dos Patos. Com um ritmo de vida diferente do da
populagdo de Sao Paulo, os habitantes costumam tomar chimarrdo e fazer caminhadas no calgadao aos
fins de semana.

Os dois grupos encaram 0 espago publico como um espaco de afirmagao da danga, um espago para
fazer politica por meio da democratizagéo da arte. Souto (2014, p. 146) assume: “Eu acho que a danga tem
0 seu lugar, deve ocupar esse lugar na rua, mesmo que nao seja de um espetaculo de rua”, e Bortoletto



(2014) expde que ocupar a cidade é uma questao de necessidade, de investigacao, de como ocupar o local
onde se vive.

Para ambas as diretoras, 0s processos de criagdo no espago publico facilitam a interagdo entre o
grupo. Bortoletto (2014) diz que estar na rua durante todo o processo é fundamental para a conexao e
para dar confianga aos bailarinos, deixando cuidar-se e cuidando do companheiro, j& que s&o muitas as
atividades que acontecem ao mesmo tempo na rua. Além disso, estar todo o tempo exposto, mesmo no
momento de experimentagao, faz com que o bailarino entre num estado maior de concentracéo.

No tocante aos multiplos acontecimentos que a rua proporciona, Bortoletto (2014) comenta que 0
bailarino deve ser sensivel a ponto de apreender tais acontecimentos para ser agil na resposta e fazer
com que o trabalho tenha forga poética e seja interessante ao publico. Esses estimulos, segundo Ostrower
(1990, p. 1), podem ser entendidos como catalisadores da criatividade, “questionando o sentido de nosso
fazer e imediatamente redimensionando-0”. Ou seja, podemos apreender certo fato e entendé-lo como
acaso ou nao, e responder aquilo ou ngo.

O ...Avoa! Nucleo Artistico propde-se a estar em acéo a todo 0 momento. “O ensaio é a acdo”, e nao
ha uma divis&o clara entre 0 momento da cena e 0 momento em que ela acaba, “ndo tem uma solenidade”
nem a preocupacao de estar em cena (BORTOLETTO, 2014, p. 97 e 98). Para os bailarinos, & um ato
natural. Tal situaco acarreta uma mistura entre a vida e a arte e entre o sujeito e a personagem.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com base na analise dos dados coletados, foi possivel compreender os processos de criagado dos
dois casos de estudo e notar que os temas iniciais utilizados por ambos os grupos foram, de modo geral,
semelhantes: as dificuldades das relagbes entre as pessoas. Contudo, as diferengas entre uma cidade
média no Sul do pais e uma metropole no Sudeste ficaram claras: enquanto o motivador para 0 movimento
dos bailarinos paulistanos foi principalmente o ritmo das pessoas do local e os sons produzidos por elas, as
bailarinas pelotenses foram mais instigadas pelos elementos naturais, como o vento e o clima.

Durante as anlises, descobriu-se que 0s dois grupos iniciaram seus processos de criagao no espaco
publico porque descobriram na cidade um lugar de afirmagéo de seu trabalho, um espaco possivel de fazer
arte. Nesse caso, nao existe um momento Unico de apresentagdo da obra, pois 0 processo de criagao
é publico e estar na rua € estar em estado de concentragao e presenca cénica. Para os dois grupos, 0s
estimulos gerados pela rua séo importantes de serem aproveitados, a fim de que exista a interacéo real
com 0 espago e para que o trabalho possa atingir o publico de alguma maneira.

Com isso, ressalta-se que 0s processos artisticos criados em espagos alternativos ao palco italiano
e a sala convencional de ensaio sdo capazes de trazer importantes discussdes acerca do tipo de arte que
esta sendo produzido, do lugar da danca, além de contribuir para a formagéo de publico ou, ao menos, de
inquietar os cidadaos no contato com a danga na rua.
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Resumo: O presente ensaio foi pensado com o intuito de provocar. Com base na hipétese de que cada
pesquisa pressupde um planejamento anterior as acdes, espetaculares, pedagégicas, cientificas ou
terapéuticas, construo uma reflexdo que aponta a possibilidade de proceder com rigor de pesquisa a
criagdo artistica. Nao obstante, ressalta-se que ha como proceder com arte ao processo cientifico. Tratar
criagdo artistica com rigor de pesquisa € possibilitar a identificagdo de processos favoraveis para que
estes possam se repetir, adaptando-se as metodologias mais bem-sucedidas. Como encaminhamentos
possiveis, entendo que as universidades devem ser as primeiras a defenderem a pesquisa tedrica em
danga como um processo artistico mais do que um processo dito cientifico, pois sao elas 0s espagos mais
propicios para instaurar um clindmen nesse entendimento.

Palavras-chave: pesquisador-artista; arte; pesquisa em danga.

Falar sobre pesquisa em artes implica adentrar num ambito de discussdes amplo e diverso, como
pisar em um campo instavel. Partimos de uma certeza: artistas, quando imbricados em suas devidas
praticas, fazem arte, ndo ciéncia. No entanto, o fazer artistico pressupde um processo de criagao — €, por
que n&o dizer, de pesquisa — que em geral & valorado de modo diferente da chamada pesquisa cientifica
no ambiente académico. Meu objetivo neste escrito é provocar.

Entrando nesse campo de proposicOes, coloco-me a apresentar a pratica da pesquisa em danga
vinculada a agao/pratica do bailarino coredgrafo e/ou professor-artista. A separagao entre pesquisa tedrica
e pratica ja ndo cabe, visto que ha teoria no esculpir dan¢ado e ha pratica no redigir escrito. Nao obstante,
existe criatividade nos dois processos.

Percebo aqui o saber docente afinado ao saber do artista, como o reflexo da compilagao de todas as
teorias e vivéncias a que 0 sujeito tenha sido apresentado ao longo da vida e articulado com a viséo dele
em relagdo ao mundo. Somos a personificacao de nossos saberes enquanto vivemos/transformamos o
mundo. Quando falamos em teoria pedagdgica, esta é propria de cada docente e diz respeito, ainda que
inconscientemente, & sua préatica, haja vista que para construir e reconstruir o conhecimento se deve ir além
das linhas estabelecidas, dispondo de esfor¢o pessoal para ressignificar os saberes diante do contexto
histérico do grupo, mantendo o frescor da descoberta, aventurando-se continuamente no processo de
pesquisa, em um processo continuo de fazer e refazer.

Acredito que professores sao artistas pesquisadores em génese, bem como 0 sdo os bailarinos e 0s
coredgrafos. Ha quem discorde de tal concepgao, argumentando que para a pesquisa existir deve haver
risco imbricado no fazer o processo. Entendo que o risco se configura toda vez que lidamos com o outro,
seus saberes sensiveis e simbolicos. Ha risco sempre que um coredgrafo leva a cena um trabalho seu.
Ha risco quando um professor entra em sala de aula sem refazer sua pratica, mergulhando no contexto
daquele coletivo que traz consigo um contexto socio-historico. Ha risco quando um bailarino sustenta uma
performance sem antes té-la resolvido em corpo, sem saber de sua dramaturgia. Ha risco sempre que se
lida com o saber/fazer artistico, quer esteja ele escrito em trago, quer seja ele dangado em movimento.

Apesar desses pontos, tao claros no meu entender, é bastante comum que essas personagens se
sintam inseguras quando lhes é pedido que se envolvam com a pesquisa cientifica/académica. Quando
entdo me pergunto: ndo somos todos corpos pesquisadores?
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“A pesquisa em danga como em qualquer outra linguagem artistica implica num planejamento que
viabilize um processo reflexivo sobre a agéo criadora, seja ela espetacular, pedagégica ou terapéutica”
(SILVEIRA, 2009).

A pesquisa pressupde um planejamento anterior as agdes, independentemente de sua natureza, se
espetaculares, pedagogicas, cientificas ou terapéuticas. Todavia, compreendo aqueles que se colocam
no sentido de pontuar que nem todos os artistas se valem de pesquisa em seus trabalhos. Logo, Zamboni
(2001), ao tratar sobre a pesquisa em arte, traz uma diferenciagéo entre o que considera artista pesquisador
e artista intuitivo.

Por esse olhar, o artista pesquisador trabalha levando em conta os parametros técnicos envolvidos
em sua pesquisa, bem como trata seu estudo com base em hipGteses, indispensaveis a validade da
pesquisa. Na perspectiva contraria, o artista intuitivo trabalha fundamentado na intuicdo e especulacéo
como elemento condutor de seu processo criador. A especulagao nao parte de um problema a ser resolvido,
ficando mais propensa a encontrar solugdes inesperadas; nao lida com hipéteses.

Analisando esses conceitos pelo viés tradicional, aqueles que produzem conhecimento escrito em
danca trabalham com base na pesquisa, € 0s artistas bailarinos e coredgrafos trabalham baseados na
especulagdo. O que procurei propor com estas linhas é que se vislumbre o transito dos artistas bailarinos
e coreografos para o campo da pesquisa, mantendo suas praxis corporais e seus métodos investigativos,
de modo que ha como proceder com rigor de pesquisa a criagao artistica, assim como ha como proceder
com arte ao processo cientifico.

Muito se discute acerca do conhecimento advindo do corpo. Entendo que a arte € um conhecimento
advindo do corpo. Tratar criacdo artistica com rigor de pesquisa nada mais é do que possibilitar a
identificacdo de processos favoraveis para que estes possam se repetir, adaptando-se os caminhares mais
bem-sucedidos. Trabalhar unicamente com especulagdo torna o artista dependente da intuicdo. Sendo
assim, nao se permitem parametros para uma avaliagao objetiva que possa contribuir para a melhora no
desenvolvimento de seus processos.

Penso que as universidades devem ter um compromisso com a permeabilidade do conceito de
pesquisa, para que os artistas oriundos dessa formagao possam refletir sobre seus fazeres metodoldgicos,
tornando-se coreodgrafos, bailarinos ou mesmo professores. Também compreendo que as universidades
devem ser as primeiras a defenderem a pesquisa tedrica em danga como um processo artistico mais do
que um processo dito cientifico, pois &0 elas 0s espacos mais propicios para instaurar um clindmen nesse
entendimento.

Vivemos em um tempo de mudangas muito velozes, € a consciéncia ampliada de pesquisa esta a
ser forjada em meio a esse vortex de informagdes e transitoriedades. Entendo que 0s cursos superiores
em Danca, sejam eles de licenciatura, sejam de bacharelado, devem contribuir para a construcéo dessa
consciéncia ampliada de pesquisa. E preciso que existam espagos de discussdo e pratica nos curriculos
com vistas ao exercicio desse olhar dangante para o processo de pesquisar. Pontuo que esse espago tem
de ser conquistado nos entremeios dos discursos das disciplinas ja existentes, sem ser criado um novo
espaco de saber fragmentado.



Essa inquietacdo que me atravessa ao pensar danga, em suas multiplas possibilidades, no contexto
atual, ndo é somente minha. Diversos artistas da danga (pensando artista como conceito amplo) perceberam
em algum momento suas trajetérias nessa mesma corda bamba conceitual. Fortin (2009), ao pensar a
pesquisa na pratica artistica, sugere a possibilidade de uma “bricolagem” metodoldgica, como possibilidade
de integrar diferentes elementos de método em um modo distinto de conduzir a pesquisa. Trajetorias
maledveis, permedveis, em dire¢cdo a um movimento integrador de fazeres a servigo da investigagao.

Eu encorajo assim o desenvolvimento possivel de métodos de pesquisa adaptados as necessidades
da pratica artistica. Estas me parecem que serédo calcadas sobre 0 modelo de criagéo que os artistas
conhecem bem. Neste sentido, estabelecer uma analogia entre a manipulagéo criativa dos materiais
da produgdo artistica e a manipulagdo ndo menos criativa dos materiais da produgéo textual me
parece uma pista fecunda para conduzir a obra e a tese que, longe de se opor, convergem e se
completam (FORTIN, 2009).

Nao se deve atribuir valor diverso entre as praticas de pesquisa, visto que podemos trata-las como
criagdo artistica dotada de planejamento, comprometimento e método. Somos artistas do movimento e
precisamos nos colocar no sentido dessa dindmica integradora, em busca de uma nova consciéncia e de
novos fazeres. Talvez a palavra metodologia néo nos sirva perfeitamente, talvez pesquisa seja um conceito
que nao caiba mais da mesma maneira como foi forjado. Independentemente das quedas e recuperagoes
do caminho, nossa arte nao pode conjurar hierarquias.

Estamos em busca de um campo de atuagdo que fuja das convengdes e do peso envolvido nas
ciéncias explicativas. Nosso movimento nos leva para longe de formuldrios prontos e metodologias
diretamente aplicaveis. Nos revolvemos territrios de saberes sensiveis, e esse fazer tem outro peso; é
mais leve. Reunindo referéncias e dangando reflexdes, entendo que necessitamos pensar em um processo
dinamico que contagie a pratica artistica e pedagdgica com o planejamento e a organizagéo caracteristicos
da pesquisa cientifica, a0 mesmo tempo em que devemos nos inserir no polo ativo das imagens criativas,
ressignificando a préatica cientifica ao imbui-la de expectativa criadora.

REFERENCIAS

FORTIN, Sylvie. Contribuigdes possiveis da etnografia e da auto etnografia para a pesquisa na pratica
artistica. Traducao de Helena Maria Mello. Revista Cena, n. 7, p. 1-12, 2009.

SILVEIRA, Bruna. Express@o corporal e a danga contemporanea: proximidades e contradicbes. In:
SEMINARIO NACIONAL CORPO E CULTURA, 1., Cuiabé, 2009. Anais... Cuiaba, 2009.

ZAMBONI, Silvio. A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e ciéncia. Campinas: Autores Associados,
2001.

249



250



Recortes de uma pesquisa em danca

Giselle Ruiz



252

GISELLE RUIZ- Doutora em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Uni-
rio, 2010) e p6s-doutora em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR], 2014), é profes-
sora de Consciéncia Corporal e Filosofia na graduacao em Licenciatura em Danga da Universidade Candido
Mendes (Ucam/R]). Ha 15 anos dirige o Estudio Giselle Ruiz, espaco dedicado a cursos livres na area da

educagdo somatica.



Resumo: Nesta comunicagao, mapeio etapas e aponto para a teoria de base da pesquisa académica que
realizei entre 2010 e 2014 no Programa de P6s-Graduagéo em Artes Visuais da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (PPGAV/UFRJ), por meio do Programa de Apoio Institucional a Recém-Doutores (Prodoc)
da Coordenacado de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), intitulada O corpo como
elemento aglutinador, de intercesséo e didlogo entre Artes Cénicas e Artes Visuais, em que levanto e
analiso questoes relativas ao corpo e a danga numa interface entre as artes. A pesquisa teve coordenagao
da professora doutora Angela Leite Lopes (PPGAV/UFRJ).

Palavras-chave: corporeidade; danga; liberdade.

INTRODUCAO

Ao longo do processo da pesquisa que realizei no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGAV/UFRJ) intitulada O corpo como elemento aglutinador,
de intercesséo e didlogo entre Artes Cénicas e Artes Visuais, vieram a tona questdes relativas ao corpo e
a danca numa interface entre as artes. Ao problematizar essas questdes, 0 corpo ora se apresenta como
elemento aglutinador, ou seja, hibridizando os campos entre si, ora como elemento de intercesséo, criando
campos autbnomos, como € o caso da arte da performance, por exemplo, numa visivel intercesséo de
danca, teatro e artes visuais, e também como elemento que instaura o dialogo, sem no entanto anular as
especificidades de cada campo artistico, que se mantém ainda que de forma dialética.

Tive como objetivo geral ampliar a nogdo de corporeidade (embodyment), de modo a contribuir
para expandir e complexificar o campo de estudos do corpo e da danca, assim como o dos estudos da
performance. Além disso, tendo também como propdsito investigar a relacdo entre corporeidade e 0
sentimento de liberdade no corpo que danca, pude observar que, com base nessa investigacao, se cria
uma transversalidade, borrando as fronteiras entre outros campos de estudo, tais como o da filosofia, da
histéria cultural e das ciéncias sociais.

Foram também objetivos da pesquisa em questdo situar a danga e inseri-la, enquanto produgao
de conhecimento, no ambiente das artes visuais. Para isso, criamos na Escola de Belas-Artes da UFRJ
o Laboratério do Corpo, um espaco de encontros semanais dedicado a atividades somaticas e aberto &
comunidade académica. Por intermédio do projeto do PPGAV intitulado Do Moderno ao Contemporaneo,
contemplado pelo edital da Fundagao de Amparo & Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (Faperj) “Apoio
a producéo e divulgacdo das artes no estado do Rio de Janeiro”, organizamos durante todo 0 més de
julho de 2013 o evento Fronteiras, no Espago Cultural Municipal Sérgio Porto, em que 0 projeto ganhou
novos contornos, abrindo ao dialogo as pesquisas dos corpos docente e discente da universidade mediante
debates, performances e uma exposigéo com obras dos alunos da p6s-graduagao aberta a visitagao.

Por fim, com o intuito de atualizar os temas das pesquisas de dissertacdo e de tese realizadas por
mim no mestrado e doutorado, em novembro de 2013 foram publicados respectivamente os livros Graciela
e Grupo Coringa: a danga contemporanea carioca nos anos 1970/80 e Arte/cultura em transito: O MAM/RJ
na década de 1970, ambos pela editora Mauad X.

Como resultado final da pesquisa, foi publicado o livro Articulagbes: ensaios sobre corpo e performance,
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uma coletanea de artigos resultantes de investigagdes cujos processos acompanhei de perto no &mbito
do PPGAV, ministrando cursos e participando de bancas de qualificacdo e defesa, além de artigos de
pesquisadores de outras instituicoes com quem houve intensa troca de ideias durante o periodo. Este livro
foi langado no Rio de Janeiro em novembro de 2015 pela editora 7 Letras.

Num primeiro momento, tive receio de que a horizontalidade proveniente dessa diversidade de
atividades sugeridas pelo Programa de Apoio Institucional a Recém-Doutores (Prodoc) prejudicasse 0
aprofundamento da pesquisa. No entanto foi interessante verificar, no proprio dia a dia da pés-graduagao,
o entrelagamento entre leitura, debate, experimentagéo e reflexao, percepcéo que se tornou constitutiva
do corpo desta pesquisa.

CORPOREIDADE E SENTIMENTO DE LIBERDADE

Como sugere Gil (2001), trata-se aqui da disponibilidade para abrir-se ao corpo por meio de pequenas
percepcOes, possibilitando que se crie no corpo um espago do sentir cinestésico em que ja ndo existe
separagao entre exterior e interior, mas coexisténcia, mistura mdltipla, osmose, passando a se dar um
espaco infinitamente livre. No corpo que danca, o autor afirma que a danga implica a formagao desse espago
transcendental; o bailarino deixa de ser limitado pelas imposi¢ces anatomoconstitutivas do seu corpo,
uma vez que nesse espago 0 corpo empirico sofre desmembramentos, desarticulagdes, esboroamentos,
divisoes, deformagdes, metamorfoses, processos tais que uma infinitude de corpos virtuais vem habita-lo.

Segundo Vianna (2005), 0 incentivo & percepgao da totalidade do corpo e a singularidade poética de
cada corpo permitem um novo olhar e uma nova abordagem, abrindo espago para fluxos de liberdade. Tais
fluxos equivaleriam, por exemplo, & maior amplitude de mobilidade nas articulagbes, ao reconhecimento do
proprio corpo, de suas partes e da pele, a descobertas de novas possibilidades de movimentar-se, gestos,
impulsos, pausas, equilibrios e desequilibrios, formas de brincar com o corpo pelo espago, numa doce
liberdade de se reinventar a cada instante. Amplia-se, assim, a nogao de corporeidade, abrindo espago
para a criagao artistica.

No Rio de Janeiro dos anos de 1970 e 80, a bailarina uruguaia Graciela Figueroa rasgava o espago
em saltos explosivos e movimentos retorcidos que desafiavam né&o so a gravidade, mas a propria musica
do Supertramp. Ou, ao som de ritmos latinos, batia os pés no chdo com a intencéo de recriar a pulsagéo
acelerada da Terra. A forga e o vigor de Graciela em cena por si s6 transmitiam um sentido de liberdade.

Em 1977 e por mais de uma década, ao fundar no Rio de Janeiro o grupo de danga Coringa, a
bailarina reunia em cena performers absolutamente heterogéneos, em cujas dangas se podiam perceber
movimentos repletos de dobras, ondulages, sinuosidades em que inspiragao e expiragao pertenciam a um
unico fazer e, assim como a pele, favoreciam as trocas corpo-espago.

Também em relacdo ao corpo do dangarino, nas aulas de Graciela estava presente a ideia de
desconstrugao de técnicas codificadas, iniciando cada praticante num processo de busca individual. Embora
tivesse tido sélida formagéo nas trés principais escolas de danga moderna americana — Martha Graham,
José Limon e Merce Cunningham —, além da experiéncia de varios anos como bailarina da companhia de
Twyla Tharp, em suas aulas Graciela néo se contentava em reproduzir essas técnicas. Acreditava que todo



esse aprendizado estaria incorporado aos seus movimentos. A medida que a experiéncia sensorial reduzia
a énfase na forma exterior dos corpos dangantes, servia também de estimulo ao exercicio da autonomia e,
com isso, nutria um sentimento de liberdade.

No livro Entre o passado e o futuro, Arendt (2013) afirma que sao grandes as contradigdes quando
se investiga 0 sentido de liberdade. Segundo a historiadora e fildsofa, a propria ideia de liberdade tem
seu campo original no ambito da politica e dos problemas humanos em geral ndo como um problema em
si, mas como um fato da vida cotidiana. Assim, ao falarmos de liberdade, é preciso considerar sempre a
questéo da politica, além do fato de 0 homem possuir 0 dom da agao, ja que, conforme Arendt (2013), agéo
e politica, entre todas as potencialidades da vida humana, sao as Unicas coisas que nao poderiamos sequer
conceber sem ao menos admitir a existéncia da liberdade. Cabe lembrar aqui que, tanto em Bergson (2011)
como em Merleau-Ponty (2011) e Gil (2001), percepgao equivale a agao, sendo o corpo, mesmo em estado
de quietude (stillness), considerado um centro de agéo.

Graciela transmitia em cena um amplo sentido de liberdade, o proprio ato em realizagéo, danga-agéo,
despojamento e naturalidade ao expor seu corpo em movimento. O palco para ela era como a pélis grega:
uma espécie de anfiteatro em que a liberdade podia aparecer.
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Resumo: Este trabalho busca a reabilitagdo da forga critica e pratica do ensino de histéria da danga por
meio da analise de questdes historiograficas. Propde-se reconsiderar os conceitos de historia com que
trabalhamos e olhar de forma renovada para as categorias que servem de base para nossos estudos.
Palavras-chave: historia da danca; tradicéo; historiografia.

Bailarinos, professores e académicos que se propdem a trabalhar com a historia da danga perceberao
desde logo que uma dificuldade consideravel nos é colocada nessa tarefa: lidar com a histéria da danca
como um campo Vvivo, pleno de implicagbes para o dancar. A historia da danga parece, muitas vezes,
permanecer como um estudo isolado do tempo corrente, como extremamente distante das questdes com
que nos preocupamos no exercicio contemporaneo da coreografia e das artes do corpo. Que ela se refugie
nos edificios da academia pouco contribui para essa situagdo. Mesmo no ambiente universitario, alias,
cabe salientar que a produgao brasileira ainda é rarefeita e pouco consciente de sua posi¢cédo — comparem-
se as bibliografias em inglés ou francés, por exemplo. Ademais, é preciso levar em conta que grande parte
dos professores de danca, coredgrafos e bailarinos esta afastada da universidade, de maneira que se torna
inevitavel uma consideracdo acerca das formas de insercao da histéria da danga no horizonte cotidiano
desses profissionais e estudantes. A preocupacao que se constitui € basilar: seria possivel dangar sem
conhecer 0 solo em que se pisa?

Esse problema deve ser enfrentado com base, em primeiro lugar, no pressuposto de que o ensino de
histéria da danga precisa se espalhar pelos contextos mais variados — da academia ou da escola regular
até o estidio de balé, em que se dé, na pratica, a maior parte da formagao de nossos bailarinos. E preciso
tornar a reflexdo sobre a historia da danga efetiva na pratica cotidiana de nossos estudantes. Ao mesmo
tempo, entretanto, aproximé-la de sua vivéncia concreta implica, além da sua inser¢cao em um espaco real
de formacao, uma apreciacéo teorica e critica de seus métodos e de seus fundamentos.

Se ha distancia entre a vivéncia dos bailarinos e a construcao tedrica da histéria da danga, é porque
ha ai falta de confianga na histéria como um registro capaz de dar lastro as criagdes pulsantes e inovadoras
do presente. Essa desconfianga justifica-se quando o que se vé é a histéria da danga sendo tratada como
museu de reliquias e bibelés, como mera antologia de anedotas, como reprodugdo dos esteredtipos
estéticos com os quais temos sido obrigados a conviver por mais de 200 anos.

A histéria da danca, se tomada de forma ingénua, serve a reforgar preconceitos e categorias
duvidosas. E assim quando alguém reclama certa tradicdo do balé classico, como se estivesse ele parado
no tempo e n&o tivesse ele também um caminho marcado por inimeras transformagoes, reverberando até
hoje. E assim quando alguém insiste em certo milagre da danca moderna, a qual teria expurgado os vicios
do passado, avangando implacavelmente em direcéo a novidade. Para o balé classico, a hipostase; para
a danga moderna, a partenogénese; e perde-se o sentido de estudar a histéria da danca. E contra essas
solugdes faceis e caricatas que devemos trabalhar.

O objetivo desta reflexao &, por isso, abrir espago para uma reabilitagao da capacidade do ensino de
histéria da danga por meio da reconsideragao da forma como enxergamos essa histéria. Busquemos uma
concepgao de histéria da danga que seja capaz de abarcar a transformagao, bem como a permanéncia,
enfrentando de uma s vez as duas visadas ingénuas a que ela é frequentemente submetida.
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Essa reconsideracéo do conceito de historia com base no qual trabalhamos precisa ser feita sem
cessar, no mesmo lance em que se estudam os fenémenos histéricos. Histéria e historiografia devem estar
em constante didlogo, enriquecendo uma & outra. E preciso pensar a histéria ndo como mera observagdo
dos fatos do passado, mas como continua reescrita de nossa narrativa. Como olhar que parte da posi¢éo
singular do presente, molda a maneira de ver aquilo que veio antes e, com isso, influencia esse mesmo
presente.

Ninguém nos fala melhor sobre a relagdo do homem com sua prépria histéria do que Marx, quando
este nos diz que as grandes narrativas historicas sdo mais dos historiadores do presente do que dos
acontecimentos do passado. As linhagens da histéria, ndo raramente, sdo imagens dos mortos que 0s
vivos projetam sobre si préprios. E dessa forma que a tradigdo da repiblica romana serviu para justificar
movimentos politicos modernos - das oligarquias florentinas a revolugéo francesa —, ou que a meméria de
Napoledo foi arma por seu sobrinho para apoiar o fragil governo do Segundo Império (MARX, 2011).

Marx mostra-nos como, mesmo depois de as condigdes historicas reais ja passarem por mudangas
radicais e 0 cenario se alterar drasticamente, certas representacdes continuam rondando o imaginario
do homem, funcionando como fantasmagorias do passado nas quais insistimos em acreditar e que
reivindicamos como parte de nossa tradicdo, mesmo que n&o guardemos mais nenhuma relagao com elas
sendo em registro ideologico (MARX, 2011).

Ora, era de fantasmagoria que se tratava quando o balé roméantico fazia desfilar em seu palco néo
apenas a silfide, mas também a princesa, ndo so as fadas, mas mesmo os duques e delfins. O rei e arainha
em cena apontavam para as origens do balé nas cortes italianas e francesas: quando o balé surgira, aos
nobres é que coubera dangar. O que restava, porém, desse tempo e dessa danga?

No século XIX, enquanto se representava 0 balé romantico, a revolugéo francesa ja decapitara
0 antigo regime, a revolugdo industrial modificara irreversivelmente as condigbes de produgéo e o que
restava da aristocracia era pouco mais do que a lembranga moribunda. A histéria repetia-se como cena,
como encenagdo de um passado que ja deixara de ter efetividade real.

A tradic&o do balé classico como a conhecemos tem suas origens precisamente nessa idealizagéo
romantica que, hoje sabemos, serviu para valorizar sua forma artistica por meio de sua associa¢ao a
origens nobres (KANT, 2007). Essa cristalizagao acabou por esconder a diversidade historica, as profundas
mudangas que distinguem, por exemplo, o balé de corte aristocratico, o balé roméantico francés ou o balé
académico de Petipa, todos considerados simplesmente balé classico.

Sabemos que depois, no século XX, a nossa relagdo com essa tradicdo mudou completamente:
a ordem era inovar, romper com 0 antigo e tradicional. Aquilo com que se rompia, entretanto, era ja um
espectro, uma construgéo — a tradigdo do balé classico —, e ndo o processo historico real, muito mais
complexo. Na contram&@o de quem tomou a historia por santo, ha agora quem a tomaria por inimigo. E quem
o fizesse falharia em perceber que problemas centrais da dan¢a moderna foram adiantados por figuras das
mais amarradas a tradicéo classica. Como nao perceber que a questao da abstragao artistica, por exemplo,
que seria um dos temas fundamentais dessa nova arte moderna, ja era discutida por Noverre ou constava
como caracteristica marcante dos balés sinfonicos de Petipa?



A maneira mais segura de escapar as simplificacdes e reducbes é reabilitar, no estudo e no ensino da
histéria da danca, o que ela tem de mais poderoso: a nogao de movimento, a ideia de que ha uma disputa
permanente entre diferentes forcas e agentes historicos, disputa cujo unico resultado é a transformagéo,
porém a transformacao que tanto implica quanto supera aquilo que a precedeu.

E de tenses que a histéria da danga é feita. Na Grécia Antiga, entre as influéncias contraditérias
de Dionisio e Apolo. Quando se equilibra, na modernidade, entre a agéo e o divertimento. Quando, bem
representado nas figuras de Marie Taglioni e Fanny Elssler, o balé romantico se encontra na encruzilhada
entre o cristdo e 0 pagao, entre o etéreo e 0 sublime. E essas tensdes, sempre presentes, atualizam-se em
cada nova obra coreogréfica.

Reabilitando a disputa no interior do processo historico, notamos que, mais do que a tradicéo do balé
classico ou a novidade da danga moderna, o que temos é uma dialética da inovagao e da conservagéo, a
qual atua ao longo do desenvolvimento da danga no Ocidente. Somente pela consideragao historiografica
cuidadosa estaremos aptos a desmontar as categorias ideolégicas para entrever as diferencas e as
semelhancas que animam as engrenagens da historia. Mais importante, mostramos com isso que ha outra
forma de enxergar a historia da danca. Que é possivel toma-la como um campo em disputa no qual o
passado é forca de criagdo para o presente e no qual estamos necessariamente inscritos e inscrevendo-
nos, quando dangamos ou quando fazemos a histéria do dangar.
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Resumo: Impulsionado pelo crescimento da atividade interdisciplinar entre as artes e as neurociéncias
na Ultima década, o presente trabalho propOe-se a apresentar um breve cenario da produgao cientifica da
area da neuroestética em danga, introduzindo o leitor as pesquisas nessa tematica. Por meio da realizagéo
de uma pesquisa bibliografica em bases de dados eletronicas, sdo expostos 0s principais interesses
averiguados na &rea e as caracteristicas dessas investigacdes, possibilitando considerar reflexdes que
contribuam com os processos de fruigdo e criagdo em danca.

Palavras-chave: danca; neuroestética; experiéncia estética; neurénios-espelho.

INTRODUGAO

O crescimento da atividade interdisciplinar entre as artes e as neurociéncias na ultima década
vem impulsionando a realizagdo de estudos envolvendo a neuroestética, area de estudo que se prope
a investigar os aspectos neurais da experiéncia estética como forma de estabelecer relacbes entre as
manifestagOes artisticas e 0s campos receptivos cerebrais, buscando insights para entender como a arte
é apreciada (ZEKI, 1999).

A danca destaca-se como uma area em expansao nesse campo, havendo preocupacao em esclarecer
aspectos influentes na relagéo estética entre bailarino e espectador (BLASING; PUTTKE; SCHACK, 2010).
Com interesse nesse campo que vem se ampliando, o objetivo da presente pesquisa, parte integrante
de um Trabalho de Concluséo de Curso em Danga — Licenciatura, na Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), & apresentar um breve cenario da producéo cientifica sobre a tematica, introduzindo o leitor as
pesquisas em neuroestética e danca.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a concretizagdo desta pesquisa de abordagem qualitativa, foi realizada uma investigagéo de
cunho bibliografico em bases de dados eletronicas. A estratégia de busca usada para a obtengdo dos
artigos envolveu a pesquisa na National Library of Medicine (MedLine) e na Literatura Latino-Americana
e do Caribe em Ciéncias da Saude (Lilacs). As palavras-chave utilizadas na busca foram: neuroesthetics
(neuroesteética), dance and neuroscience (danca e neurociéncia), aesthetic experience and dance
(experiéncia estética e danca) e action observation and dance (observacdo-acéo e danga). A busca
aconteceu em agosto de 2014, e os critérios de inclusdo empregados foram artigos em inglés, espanhol
e portugués publicados na ultima década. O critério de exclusdo adotado foi referente ao tema exposto,
e artigos com nenhum envolvimento ou relagdo com arte ou danga nao foram considerados para a leitura
integral. Os artigos selecionados foram integralmente lidos e organizados em uma tabela de acordo com
o titulo e objetivo do estudo, ano e local de publicagdo, autores e principais achados, visando facilitar a
caracterizagdo das produgOes encontradas.

A PESQUISA DA NEUROESTETICA EM DANGA NA ATUALIDADE

No total, foram encontrados 118 artigos na pesquisa bibliografica, no entanto grande parte deles
ndo possuia relagdo com arte nem com danca e, ainda, alguns se repetiram entre as diferentes buscas.
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Selecionaram-se 22 artigos para a leitura integral. Cabe salientar que nenhum artigo foi encontrado na
base de dados Lilacs; portanto, os dados aqui apresentados se referem apenas aos artigos achados na
base de dados MedLine, em inglés.

Com a leitura dos 22 artigos foi possivel observar uma tendéncia de aumento de publicagdes no
decorrer dos anos, visto que em 2005 apenas um artigo havia sido publicado e a partir de 2011 a média
era de quatro publicagbes por ano. Em relagdo ao local de publicagdo, nenhum artigo foi produzido no
Brasil. A maior parte dos pesquisadores que atuam na area da neuroestética é proveniente do Reino Unido,
representando uma parcela de 45% dos artigos publicados encontrados.

Além disso, a leitura dos artigos possibilitou notar quatro interesses principais de pesquisa na tematica
neuroestética em danca: 1) neurénios-espelho e fatores que influenciam a sua ativagao ao assistir a danca,
principalmente a experiéncia sensorio-motora; 2) funcdo e mecanismo de regides cerebrais ativadas
durante a experiéncia estética em danga; 3) influéncia das caracteristicas de movimento (postura, simetria/
assimetria, qualidades de movimento) na percepgao estética; 4) compreenséo de emogdes, sentimentos e
sensagOes hedbnicas suscitadas durante a experiéncia estética em danca, assim como a relagéo de tais
sensagOes com as regides cerebrais ativadas e com as caracteristicas de movimento.

Entre os interesses citados, 0 mecanismo dos neurénios-espelho pode ser mencionado como um
dos aspectos principais presentes nas pesquisas e traz reflexdes relevantes para a area da danga. Os
neurdnios-espelho s&o estruturas ativadas tanto na observagao quanto na agao da danga que possibilitam
0 mapeamento dos movimentos do outro sobre nossas proprias representacdes motoras, evidenciando a
importancia do sistema motor ndo apenas na a¢do motora em si, mas também na observagao da danca.
Esse pensamento vai ao encontro da proposta de Dantas (2013), que afirma que o ato de olhar a danga é
um processo de criacdo que se realiza em cada espectador. Enquanto espectadora, a autora revela que
retoma uma tradicdo de ver danca, de reconhecer gestos e movimentos de uma coreografia, pois a rede
complexa de herancas, de aprendizagens e de reflexos que determina a particularidade do movimento de
cada individuo define também o modo de perceber 0 movimento dos outros.

Para contemplar os interesses de pesquisa, sao encontrados diferentes géneros de danga utilizados
como estimulos dindmicos nos experimentos, entre eles o balé classico, a danga contemporanea, a
capoeira, a danga moderna e a danga indiana. Com base nesses estimulos, 0s pesquisadores estudam
COmO 0S mecanismos neurocognitivos envolvidos na observacao de movimentos de danga s@o sensiveis a
diferentes fatores, como a experiéncia sensorio-motora do espectador € a experiéncia de emogao sentida
durante a apreciagao da danca, direcionando elevada atengéo a relagdo entre o repertério motor e visual
do espectador e os neurnios-espelho.

De forma geral, s&o realizados experimentos que empregam técnicas de neuroimagem para explorar
as respostas neurofisiolégicas dos espectadores enquanto assistem a espetaculos de danga, assim como
abordagens qualitativas de pesquisa, incluindo entrevistas semiestruturadas, grupos focais e observacéo
das reacOes dos espectadores, buscando auxiliar no entendimento de significados e sentimentos detectados
ao longo da experiéncia estética.



Ainda, é evidente um progresso na metodologia aplicada nas pesquisas. Nota-se a transi¢ao da coleta
de dados com a utilizagao de fotos e videos em laboratério para a coleta de dados em ambientes com
apresentacOes de danga ao vivo, como é o caso do The Watching Dance Project, projeto multidisciplinar
iniciado em 2011 que relne pesquisadores de quatro instituigdes britanicas (University of Manchester,
University of Glasgow, York St John University e Imperial College London) e que usa performances de
danga ao vivo nas pesquisas, investigando como os espectadores respondem a elas e se identificam
com o movimento, percebendo condicbes que favorecem a empatia cinestésica. Acredita-se que 0s
resultados desses trabalhos forneceréo indicagdes para melhorar o engajamento do publico com a danga,
influenciando positivamente os processos criativos em danca.

CONSIDERAGOES FINAIS

A principal reflexao gerada por meio do panorama de pesquisas que associam neuroestética e danca
refere-se ao entendimento da experiéncia estética de forma interdisciplinar, possibilitando considerar
relacdes entre a arte e a neurociéncia que contribuam com os processos de fruicdo e criagdo em danca.
Vé-se que a melhor compreensao dos mecanismos cerebrais envolvidos na danga pode ajudar bailarinos e
coredgrafos a pensarem mais profundamente no afinamento do seu material e no efeito do trabalho sobre
a percepcao estética, 0 que de certa maneira ja acontece implicitamente quando se coreografa e danca.

Entre os pontos essenciais que proporcionam essa reflexao, 0 mecanismo dos neurénios-espelho
ativado na experiéncia estética em danga apresenta-se como um aspecto relevante identificado nos artigos,
confirmando que existe um espago comum entre 0 sujeito que faz e o sujeito que assiste, sendo agéo e
recep¢ao pensadas como processos dependentes que interagem e se influenciam mutuamente.

Além disso, foi possivel notar um crescimento do nimero de produgdes cientificas na area e
evidenciou-se que a maioria dos estudos encontrados envolvendo a tematica foi realizada no Reino Unido,
ndo sendo localizado material acerca da articulagdo entre neuroestética e danga no Brasil nas fontes
consultadas. Sendo o0 campo da neuroestética pouco difundido no pais, percebe-se esse campo como
uma possibilidade fértil de estudos e sugerem-se novas pesquisas na area, tornando viavel também a
exploracao de diferengas culturais e suas relages com a experiéncia estética em danga.

REFERENCIAS

BLASING, Bettina; PUTTKE, Martin; SCHACK, Thomas. The neurocognition of dance: mind, movement
and motor skills. Nova York: Psychology Press, 2010.

DANTAS, Ménica Fagundes. Apontamentos para uma préatica do olhar em danga: inscrevendo a obra no
corpo do espectador. In: SIMPOSIO DA INTERNATIONAL BRECHT SOCIETY, 1., Porto Alegre, 2013.
Anais... Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2013. p. 1-10.

ZEKI, Semir. Inner vision: an exploration of art and the brain. Nova York: Oxford University Press, 1999.

267



268



Cartas de movimento: leituras e releituras

Isabel Cristina Vieira Coimbra Diniz
Barbara Caroline Sampaio Santos
Bruno Carneiro de Castro

Jéssica Luiza de Andrade

Livia Simdes da Rocha

Maria Emilia da Cruz Gomes



270

ISABEL CRISTINA VIEIRA COIMBRA DINIZ- Professora doutora da Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG). Coordenadora do Programa de Danga Experimental (Prodaex). Lider do grupo de
pesquisa Concepg¢des Contemporaneas em Danca (CCODA).

BARBARA CAROLINE SAMPAIO SANTOS- Graduanda em Educagao Fisica pela UFMG, bolsista
no Prodaex e pesquisadora no CCODA.

BRUNO CARNEIRO DE CASTRO- Graduando em Educacao Fisica pela UFMG bolsista no Prodaex e
pesquisador no CCODA.

JESSICA LUIZA DE ANDRADE- Graduanda em Danca pela UFMG. Aluna voluntaria no Prodaex e
pesquisadora no CCODA.

LIVIA SIMOES DA ROCHA- Graduanda em Danga pela UFMG. Aluna bolsista no Prodaex e pesqui-
sadora no CCODA.

MARIA EMILIA DA CRUZ GOMES- Graduada em Estudos Gerais: Artes Comparadas Portugal. Gra-
duanda em Danca pela UFMG. Aluna bolsista do Prodaex e pesquisadora no CCODA.



Resumo: A proposta deste artigo é discutir o projeto de pesquisa Cartas de Movimento, desenvolvido pelo
grupo Cia. Danga 1 do Programa de Danga Experimental da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
que em tese se propde a ampliar as discussdes da danga como linguagem e como area de conhecimento.
Essa pesquisa, especificamente, tem o objetivo de investigar aspectos de criagéo e de transformagéo,
bem como a ressignificacdo de movimentos corporais com base na leitura de cartas dangadas e reescritas
em papel. No processo, as Cartas de Movimento tém se mostrado como um lugar de possibilidades de se
redescobrir, de fazer, de ver, de vivenciar a danga, de conhecer e de experimentar diferentes efeitos de
sentidos causados em quem propde, quem |é e quem relé o texto apresentado. Nesse contexto, este estudo
busca diferentes caminhos para vivenciar a danga, tendo em vista a capacidade de compor e interpretar as
cartas enviadas e compartilhadas por intermédio do olhar, do movimento e da escrita da danca.
Palavras-chave: danga; movimento; semiética; linguagem.

INTRODUGAO

Com o objetivo de ampliar as discussdes da danca como linguagem, este artigo propde uma reflexéo
sobre pontos como, por exemplo, a construgéo de sentido na danga, a criagao e a composicao em danga
tendo como interface a comunicagéo por e-mail (internet) e, nesse contexto, a aprecia¢éo estética dessa
danca.

Cartas de Movimento é um projeto que visa investigar a percepgao, a leitura, a releitura e a escrita
de movimentos de danga como cartas enviadas, lidas, interpretadas, relidas e dangadas. Nesse exercicio,
a atualizagdo, a ativagdo, a transformagdo do espago corpo e espago ocupado pelos sujeitos sdo
experimentadas e compartilhadas tanto virtual como presencialmente.

O projeto é desenvolvido pela Cia. Danga 1 do Programa de Danga Experimental (Prodaex) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e pelo grupo de pesquisa Concepgdes Contemporaneas
em Danga (CCODA), certificado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq) desde 2010. O projeto esta vinculado as graduagdes em Educagao Fisica e Danga, bem como as
atividades extensionistas e de pesquisa da UFMG.

Metodologicamente, esta pesquisa aborda a problematica da danga como possibilidade de texto. O
que esse texto parece que diz, como diz o que diz, que efeitos de sentido sao produzidos entre enunciadores
e enunciatarios e que transformacdes podem ocorrer por meio da releitura do texto? Como teoria de base,
usamos 0s conceitos da cartografia deleuziana e a semiética francesa greimasiana.

CARTOGRAFIA E SEMIOTICA: A DANGA NO CONTEXTO

Cartas de Movimento teve inicio em margo de 2015 e ainda esta em processo. Nesse projeto, a
mensagem das cartas de movimento é transmitida de maneira semelhante a das cartas convencionais,
pois hd um destinador que escreve a carta de movimento num espago/tempo, a registra em video e a
envia a um destinatario que, ao fazer a leitura do video, registra suas impressdes por intermédio da escrita
em papel. A diferenga das Cartas de Movimento para uma simples carta é que a mensagem significada
pelo destinatario é enviada a uma terceira pessoa que, ao |é-la, tenta por sua vez codifica-la mediante o
movimento, transformando a carta escrita novamente em danca.

271



272

A pesquisa foi inspirada no exercicio de escrever cartas, que sao textos caracterizados por envolver
um destinador e um destinatario. Normalmente, elas sao escritas em primeira pessoa e sempre visam a um
tipo de leitor. A cartografia, por outro lado, € uma atividade que se apresenta como o conjunto de estudos
e operagoes cientificas, técnicas e artisticas cuja base sao os resultados de observagdes diretas ou da
analise de documentacdo para a escrita de mapas. De certa maneira, podemos considerar que tanto as
cartas como a cartografia séo linguagens que trazem textos especificos e possuem uma relagéo textual
entre destinador e destinatario.

Dialogicamente, assim como as cartas e as linhas cartograficas dos mapas, as linhas de movimentos
em danca podem se misturar entre a criacdo e a invencdo, a multiplicidade e a singularidade, a
territorializagéo e desterritorializagdo; séo carregadas de sentidos construidos entre a dissolugao da forma
e a instauragao da velocidade no espago corpo e no espago ocupado®®.

A semi6tica, por sua vez, como método na apreensao da significacéo, situa o texto e suas estruturas
organizadoras no centro de suas investigagcbes. Como, na maioria das vezes, um texto em danca é
organizado deliberadamente para estabelecer uma relacéo significativa com o publico (destinador [
destinatdrio), o texto é o portador de expresséo e conteldo.

Para Diniz (2014), 0 modelo da semi6tica focada na plasticidade do texto em danga supde que 0 signo
pode ser 0 gesto ou a movimentagao do corpo, uma vez que o significado de um gesto corporal € dado por
uma situagao coreografica, pela danga como um todo e por suas relagbes com o espago e com o tempo.
Assim, é por meio da semidtica visual e dos conceitos de semissimbolismo que vislumbramos ferramentas
possiveis para identificar os mecanismos de producdo de sentido das cartas como um todo significativo.
Além disso, a danca escrita nas Cartas de Movimento configura-se como um objeto artistico submetido
a linguagem audiovisual digital e a tecnologia. Isso significa que, na comunicagdo entre destinador e
destinatario, os efeitos coreograficos sdo submetidos a outra linguagem gerenciada pelas cameras, que
criam conexdes que se sobrepdem as do coredgrafo e ao espago da tela do computador.

CONSIDERAGOES PARCIAIS

Para que o projeto Cartas de Movimento acontega, s&0 necessarios o envolvimento de no minimo
trés pessoas e 0 uso de ferramentas tecnologicas, como um dispositivo com cadmera e internet (e-mail).
Com base na observagao do material registrado em video, tem-se que o corpo, de fato, é o principal
instrumento/ferramenta de composi¢ao e criagdo em danga, e € impossivel dissocia-lo do tempo e do
espaco. Numa primeira andlise, o projeto possibilitou-nos refletir sobre questdes relacionadas a criagdo em
danca e acerca das inimeras possibilidades nesse campo. Segundo Silva (2001),
atras do processo de uma criagdo em danca esta justamente a sua personalidade: a maneira especifica

de perceber o meio ambiente, 0 seu jeito particular de expressar, através do movimento, as imagens
poéticas diretamente ligadas a materialidade e as suas possibilidades corporais (SILVA, 2001, p. 207).

% Primeiramente porque o objeto cartografico nao é fixo; ele é algo que se estende sobre uma superficie,
é geografico e geoldgico e pode tomar emprestado um grande nimero de modos de existir (OLIVEIRA;
PARAISO, 2012).



Nesse sentido, Cartas de Movimento também sugere um espago de experimentagao e possibilita a
manifestagdo da autoexpressao e da autoria dos sujeitos. Com isso, percebemos que a diversidade de
movimentos propostos é resultado da forma de pensar danga de cada um, e essa forma de pensar de
cada um € o que tem enriquecido a proposta, pois cada sujeito dangante se entrega de maneira propria,
revelando parte de sua identidade.

Neste estudo, observa-se que, como néo fizemos 0 uso da atribuicio de temas ou de figuras para a
movimentacé&o corporal das cartas, a construgéo de sentido dos textos se deu sob o viés das dimenses
do tempo e do espago mediados pela tecnologia tanto no ambiente virtual (e-mail) como no ambiente
presencial. O parecer do sentido dos textos foi construido pela cartografia da danga, que fez recortes em
determinados espacos pelos autores das cartas. Os autores, em cada sequéncia de carta, despojados de
normas e de padrdes predefinidos, conferiram um ritmo e linhas proprias aos percursos dangados.

Assim, como na cartografia, a arte de construir danca € sempre inacabada e prestes a acrescentar um
ponto ou uma linha. As Cartas de Movimento também mostram, como na cartografia, que sdo compostas
por diferentes linhas: conectaveis, desmontaveis, reversiveis e suscetiveis a receber modificagdes em todo
o tempo por conta das interferéncias e relagdes recorrentes de fatores como o espago e a relagéo de cada
individuo com os textos. Nessas linhas, o parecer do sentido das cartas revela-se e esconde-se num jogo
de enunciados que se dao a ver na materializacdo do imaginario e na conex&o entre as obras dos autores.

No processo de construgdo das Cartas em Movimento, encontramos sujeitos com diferentes
experiéncias e vivéncias na danga. Os sujeitos, na condi¢ao de compositores, de observadores, de analistas
escritores do movimento, nesse processo, tém a possibilidade de experimentar, pesquisar e compor uma
danca propria, com olhares diferentes e experiéncias diferenciadas mediante as releituras que ampliam a
forma de compor e de pensar danga. As Cartas de Movimento propdem um lugar de possibilidades de se
redescobrir, de fazer, de ver e de vivenciar a danga.
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Resumo: Este trabalho propbe pensar a videodanga enquanto possibilidade singular de danga
contemporanea carregada de pluralidade de linguagens e polissemias como campo de estudos na
antropologia. Para tanto, a proposta é apresentar algumas abordagens tedrico-metodologicas que podem
ser aplicadas, tendo em vista que 0 campo de pesquisa, além de virtual, se encontra em processo. Nossa
tentativa é construir uma possibilidade de relagéo da escrita etnografica por meio dos trabalhos em video,
tendo como fios a performance, a danga e a imagem.

Palavras-chave: danca; antropologia; video-danca; performance.

A danca enquanto sistema de movimentos corporais, linguagem ou género artistico tem, ao longo
das ultimas décadas, feito um movimento de imers&o nos ambientes académicos, por meio de perspectivas
transdisciplinares e didlogos com diversas areas do conhecimento. Como campo especifico no ensino
superior no Brasil, existe desde a década de 1950, quando foi instalada a primeira graduagéo em Danga no
pais®. A partir dai, novas abordagens e olhares diferenciados para o estudo do movimento formaram-se,
muitas vezes com base em perspectivas de outras disciplinas, como a antropologia.

A danca na antropologia esteve muitas vezes presente como coadjuvante, relacionada a determinados
contextos rituais, musicais, folcloricos ou religiosos, entendida como parte de um sistema, e ndo como
uma manifestacdo do sistema ou como um sistema em si. Dada sua efemeridade, em geral 0 método
antropoldgico de andlise da danca, até a década de 1960, consistia em observacao e descricao dos aspectos
materiais, como vestimentas, pinturas, musicas, e formas do rito ou performance, sendo possiveis alguns
registros ocasionais em fotografia ou em video. Entre as tentativas pioneiras na utilizagdo das imagens de
danca, estdo as realizadas por Bateson e Mead (1942), que registraram imagens de danga no contexto
balinés entre 1928 e 1936. Mauss (2003) também ja havia percebido a importancia de estudar as técnicas
corporais, entendidas como “as maneiras pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de forma
tradicional, sabem servir-se de seu corpo” (MAUSS, 2003, p. 401), e notou na diversidade de técnicas
corporais 0 trabalho de construcéo cultural por intermédio do qual ele questionou a nogao de naturalidade
etnocéntrica. De acordo com seus apontamentos, nossos movimentos sao culturalmente construidos
e dotados de elementos de distingdo (no sentido bourdiano) em relagao aos outros, constituindo uma
tecnologia que utiliza o corpo como “primeiro e 0 mais natural instrumento do homem” (MAUSS, 2003, p.
407), como sua midia.

Segundo Kaeppler (2013), os estudos etnoldgicos aplicados a danga publicados em 1960 por Gertrude
Kurath contribuiram para o reconhecimento desde campo na antropologia com a criacao da etnologia da
danga, vinculando sua andlise ao contexto cultural™. Antes disso, Franz Boas também ja havia de certa forma
compreendido as possibilidades da danca, recusando-se a pensa-la em termos universais e percebendo
a grande variabilidade cultural em detrimento de generalizagbes. Essa abordagem da danga enquanto

% Trata-se da Escola de Danga criada em 1956 na Universidade Federal da Bahia (UFBA).

" Embora Curt Sachs ja tivesse publicado Eine Weltgeschichte des Tanzes em 1933, traduzido em 1937 para
inglés com o titulo de World history of dance, baseava-se no pressuposto de que os povos nao ocidentais
representam as primeiras etapas da evolugao em que os ocidentais se situam.
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fenémeno humano universal e plural fez com que os estudos antropolégicos do movimento passassem a
focar no sistema, na intencéo, no significado e nos valores culturais, problematizando construgbes sociais
expressas nos movimentos.

A partir dos anos 1960, portanto, a danga assumiu verdadeiramente uma perspectiva antropologica
mediante possibilidades diversas, que iam desde demonstrar sua performatividade como lugar de
confrontagdo e negociagdo de identidades (MENDOZA, 2000) até significados e discursos politicos
(ALONSO, 2007). Mesmo com base numa andlise comparativa multisituada, passou-se a compreender que
cada sistema cria idiomas préprios para dialogar com 0 mundo e diversos métodos foram experimentados
para estabelecer pardmetros de leitura/traducdo comparativa do movimento, dada a dificuldade de se
trabalhar com um fenémeno efémero, que tinha muitas vezes na descrigao etnografica seu Unico registro.
Na videodanga, entretanto, a efemeridade foi transposta intencionalmente, imortalizando a imagem e
invertendo a dindmica linear do movimento. Tomamos a analise de Lévi-Strauss (1971) de que todo mito é
uma traducéo, originando-se de outro mito anterior ou vizinho, para conceber que a danga no video traduz
na tela uma realidade reinterpretada e ressignificada, constituindo-se em perspectiva com e sobre outra
realidade, em devir.

Clifford (1998) situa a atividade etnografica historica e culturalmente, por intermédio da desconstrucéo
da ordem cultural pela associagao entre etnografia e vanguardas artisticas enquanto atitudes criticas. Tais
atitudes, definidas como surrealistas, inscrevem-se em uma estética fragmentada, inesperada, instavel,
provocadora e fazem uso da etnografia como predisposicéo cultural mais ampla, cruzando antropologia
com arte no século XX. Marcus e Fischer (1986), que também pontuam interse¢ao entre arte e antropologia,
afirmam que o estranhamento funciona como um trampolim para um aprofundamento tedrico e pratico.
Entendemos que propor um olhar especifico para o estranhamento construido mediante uma etnografia
visual comparativa possibilita pensarmos na oportunidade de estabelecer relagbes por meio da e com a
danca contemporanea pelo video, enquanto linguagem hibrida resultante do cruzamento de diversas areas
artisticas e teoricas.

Para Galanopoulou (2008), na videodanga a camera & cumplice do coredgrafo, & uma camera
coredgrafa, constituindo uma nova linguagem para escrever, ler, fazer, pensar e difundir danca. Para
melhor apreender suas possibilidades interpretativas, faz-se essencial articular dialogos entre antropologia
da performance, da imagem, das sociedades complexas, da cibercultura, entre outros desdobramentos e
abordagens, tendo como campo etnografico a tela, a internet e o ciberespaco — além do circuito de festivais
-, com todas as suas dificuldades analiticas e possibilidades rizomaticas, flexiveis, descentralizadas e
descoladas do espaco e do tempo. O surgimento da videodanga deu-se em 1894, com as filmagens que
Thomas Edison fez da dancarina Annabelle Moore — Serpentine dance, Butterfly dance e Sun dance
—, relacionando camera e bailarino como num pas de deux. Tratava-se de coreografias entre camera
(dispositivo tecnoldgico) e corpo (dispositivo comunicante e significante).

Em 1896 outra experiéncia vanguardista foi protagonizada pelos irméos Lumiére e pela bailarina
Loie Fuller, na criagdo do video Danse Serpentine (1896). Essas obras, contemporaneas ao surgimento
da danca moderna e do cinema, além de romperem com a estética hegemoénica na danca académica,



romperam com 0s limites técnicos, despindo-se do proprio corpo para criar uma poténcia de comunicagéo
que permitisse explorar expressividades e fragmentac6es, direcionando para certos detalhes o olhar do
espectador.

Maya Deren, entretanto, é considerada pioneira na videodanga. Contemporanea a Segunda Guerra
Mundial, ela propunha experimentagbes com espaco, tempo e suas descontinuidades, criando imagens
oniricas e variagdes na linearidade da narrativa, relacionando camera, cinema, danca e bailarino, fazendo a
camera passear por diversas paisagens, conduzindo o olhar do espectador e transpondo espagos internos e
externos. A partir dai surgiram varias experimentac6es com espagos e tempos extraordinarios, constituindo
uma linguagem hibrida, como uma rede condensada que agrega dicotomias (STRATHERN, 2014). No
Brasil, a pioneira da videodanca foi Analivia Cordeiro nos anos 1970, periodo em que a antropologia passou
a se debrugar sobre o fenémeno das sociedades complexas e de consolidagéo da disciplina no Brasil.

Como a danga no video e a danga contemporanea de modo geral partem de um corpo — que ressoa
0s movimentos “dentro de um sistema de equilibrio instavel” (GIL, 2004, p. 24), superficie de inscri¢ao
dos acontecimentos relacionados também ao campo politico (FOUCAULT, 2012) repleta de contextos,
temporalidades, espacialidades, interfaces e subjetividades — que tem sua imagem captada, editada e
imortalizada, transformam em paradoxal a efemeridade da performance. Seu registro transforma e
potencializa esse corpo, e algumas vezes até dele prescinde, possibilitando que 0s usos ou as auséncias
de sua imagem se revelem excelentes janelas para a compreensao do social na contemporaneidade, por
meio das tecnologias digitais que atuam como mediadoras e multiplicadoras da sensorialidade, dialogando
com elementos como descentralizagdo, fragmentagao, pulverizagao, diferengas culturais, deslocamentos
e defesas identitérias.

Brandstetter (2012), ao comparar um bailarino francés de danga contemporanea com um dangarino
de tradicionais motivos de Banguecoque, afirma que o primeiro “frustra a expectativa (do publico) de
uma noite de danga para tornar a audiéncia consciente de sua propria participagdo na performance’
(BRANDSTETTER, 2012, p. 33), aproximando os espectadores pelo cotidiano e por suas humanidades,
pois todos podem estar no lugar daqueles corpos.

Na videodanga, as categorias tornam-se ainda mais fluidas e indissociaveis, exigindo dos
pesquisadores uma nova postura, reflexiva, relacional, ética e multisituada, propria da antropologia. Trata-
se entdo de, mediante uma abordagem antropologica, perceber as pluralidades de cada contexto e articular
leituras e dialogos, tomando a diversidade como um principio que abre possibilidades de analise ndo
apenas interdisciplinares, mas também interculturais.
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Resumo: Esse artigo é resultado final de uma pesquisa apresentada ao Programa de Mestrado em
Educacéo, Cultura e Comunicacao em Periferias Urbanas da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(Uerj) em maio de 2015 cujo objetivo foi investigar as possibilidades criativas na produgao de um roteiro
para videodanca, com base em vivéncias realizadas com oito experimentos fundamentados no livro Pistas
do método da cartografia: pesquisa-interven¢do e produgdo de subjetividade, organizado por Eduardo
Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia (2009). O estudo envolveu os integrantes da Companhia
P24 Danga Contemporanea, cartografando seus processos de subjetivacdo decorrentes de alguns
experimentos praticos envolvendo o corpo, a danga e o video, 0 que culminou na criagdo de um produto
artistico, uma videodanca intitulada 24.

Palavras-chave: cartografia; video; danca; videodanca.

A ESCOLHA DA CARTOGRAFIA

Nao acredito naqueles que dizem “faga isso”; acredito naqueles que dizem “faga comigo”
(Deleuze)

Muitos s@o 0s caminhos possiveis para uma producdo artistica, contudo todos eles perpassam
inegavelmente pela produgéo da subjetividade de cada artista. Por esse motivo a arte ndo possui manuais,
mas sim técnicas e praticas. O que define um bom artista néo é apenas o dominio de determinada técnica,
porém também as formas sensiveis das quais ele se apropria para produzir sua arte. Quando essa produgao
é coletiva, ha ainda uma questéo mais complexa que envolve o fazer junto, o pensar junto.

Para tentar compreender um pouco como se deu 0 processo na pratica da danga, e mais precisamente
na criagdo de uma videodanga, baseamo-nos nas reflexdes dos filésofos Deleuze e Guattari (1995).
Estes autores foram primordiais para a elaboragéo, proposi¢ao e analise dos oito experimentos artisticos
desenvolvidos na pesquisa de campo com a Companhia P24 Danga Contemporanea’?, que tiveram como
base as oito propostas metodologicas apresentadas no livro ja citado.

Se pensarmos no sentido etimoldgico da palavra metodologia, verificamos que esta pode ser definida
como um conjunto de regras estabelecidas de antem&o. A metodologia de uma pesquisa, ou a meta-hédos,
pode “ser definida como um caminho predeterminado pelas metas dadas de partida” (PASSOS; KASTRUP;
ESCOSSIA, 2009, p. 10). No entanto os autores do livro Pistas do método da cartografia: pesquisa-
intervengdo e produgdo de subjetividade propdem a inverséo do sentido da metodologia, transformando-a
em um hddos-metd, ou seja, um caminhar por algumas pistas para sé entdo descobrir quais metas serdo
alcangadas.

Em vez de regras para serem aplicadas, propusemos a ideia de pistas. Apresentamos pistas para
nos guiar no trabalho da pesquisa, sabendo que para acompanhar processos ndao podemos ter

1 Pesquisa com o titulo Cia. P24 de Dan¢a Contempordnea: cartografia das praticas de producdo de um roteiro para
videodanga. Orientacao da professora doutora Alita Villas Boas Sa Rego.

”2 A Companhia P24 Danga Contemporanea é formada por seis jovens bailarinos nascidos em localidades
diferentes do Brasil, mas moradores do Rio de Janeiro, com idades entre 22 e 38 anos.

283



284

predeterminada de antem&o a totalidade dos procedimentos metodoldgicos. As pistas que guiam 0
cartografo sdo como referéncias que concorrem para a manutengdo de uma atitude de abertura ao
que vai se produzindo e de calibragem do caminhar no prdprio percurso da pesquisa — 0 hddos-meta
da pesquisa (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2009, p. 13).

A cartografia recebe a atribuigdo de método em Deleuze e Guattari (1995). Ela se refere a campos de
forcas e relagdes; faz-nos olhar a nés mesmos e ao outro como um mundo; diz mais respeito a movimentos
do que propriamente a posigOes fixas; nao trabalha com representagdes ou ideias imutaveis, mas desdobra-
se no tempo e também no espago.

Ao contrario das outras metodologias, que partem do objeto pronto para descobrir 0 que ele é, num
processo de reconhecimento do que ja existe, 0 método da cartografia toma como base a experiéncia
concreta para descobrir 0s processos criativos de novas instituigbes, obras de arte e relagdes. O
método é adequado, principalmente, quando se deseja investigar processos calcados no binémio
cognicéo/criagao ligados a produgao do conhecimento (FAGUNDES, 2014, p. 26).

A ESCOLHA DA VIDEODANCA

Escolhi trabalhar com a videodanga, primeiramente, por ser uma pratica artistica que venho
desenvolvendo ha alguns anos e que instiga a procurar compreender tal pratica além da experiéncia vivida.
Em segundo lugar, por constatar que, na companhia de danca da qual eu era intérprete/criador, os demais
integrantes nunca haviam vivenciado essa experiéncia estética e poética. Em terceiro, pela facilidade de
acesso aos equipamentos e espagos em que pudesse desenvolver a pratica artistica tecnicamente, afinal
hoje se pode produzir videodanca de vérias formas e com diferentes cameras e softwares de edi¢ao de
imagem. Por fim, pelo fato de que esse objeto de estudo atravessa areas de conhecimento sobre as quais
fiz e fago formagéo superior: arte, cultura, comunicagéo e educagao.

0 DIFERENCIAL

Para entender os corpos que ali se encontravam, como se dava 0 processo do seu dangar/
coreografar e quais relagdes esses corpos poderiam criar por meio da incorporag¢éo da produgao do video,
desenvolvemos oito experimentos. O processo foi pensado de forma gradual para que, ao vivenciar cada
experimento, 0s jovens participantes percebessem os agenciamentos produtores das suas subjetividades™.

A experiéncia que apresentamos neste artigo expandido e que trata do uso da tecnologia audiovisual
no ambiente de uma companhia de danga de maneira criativa e produtiva ja vem acontecendo por parte de

7 A nogao de subjetividade neste trabalho esta baseada no pensamento de Guattari e Rolnik (1996). Para
os autores, a “subjetividade ndo é passivel de totalizagao ou de centralizagao no individuo” (GUATTART;
ROLNIK, 1996). Complementando, “subjetividade é essencialmente fabricada e modelada no registro do
social” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 31). Eles nos apresentam que a subjetividade nao implica posse, mas
uma produgao constante que acontece por meio dos encontros e da producao de afetos que vivemos com os
outros. O outro pode ser compreendido como o social, como a natureza, os acontecimentos, as invengdes,
relagdes, enfim, aquilo que produz efeitos nos corpos, nas maneiras de viver, agir e pensar.



outros artistas ao redor do mundo. O diferencial de nossa proposta foi pensar o processo de criagdo como
uma cartografia do corpo, da danca e de seus devires.

0S EXPERIMENTOS

1. A intervengdo como caminho: percepgdes multiplas de uma experiéncia. Experimento em dupla
que utilizou fotografias para obter informagdes de objetos, espagos para locagéo e figurinos;

2. Mapeamento do corpo: um vocabuldrio de movimentos das singularidades. Experimento
corporal em que definimos as partes do corpo que foram primordiais para a criagao das células
coreograficas no préximo experimento;

3. Coletivo de forgas: vdrios movimentos em uma unica célula. Experimento com a fungdo de
exercitar os gestos de atencéo cartografica em simultaneidade com a atencéo, concentragao,
percepcao espacial e consciéncia corporal. Deu origem as células coreograficas da videodanga;

4. Langar-se na 4gua: um territorio de fazer junto. Neste experimento os estimulos foram imagens
dancadas em movimento. Como a maioria dos integrantes nunca tinha visto uma videodanca,
foram apresentadas a eles cinco obras bem diferentes;

5. Pesquisa e intervengdo: sendo e experimentado dispositivos. Experimento com cameras para 0
estudo na pratica dos planos, posicionamentos, eixos € outros conceitos técnicos da area do
video;

6. Dissolugdo do ponto de vista do observador. Experimento que serviu como uma retrospectiva de
todo 0 nosso caminhar. Pedi que descrevessem suas experiéncias, desde o primeiro experimento
até este ultimo, com palavras;

7. Expressando processos de mudanga de si e do mundo: roteirizando a danga para o video.
Experimento com nogdes concretas sobre como pensar, fazer e preparar um roteiro, de forma
ndo centralizada, com base em uma narrativa em conjunto.

8. Compondo com o territdrio existencial: a criagdo do roteiro e a descri¢do do processo. Experimento
em que cruzamos todas as respostas e criamos nosso roteiro com 10 cenas.

PARTILHAR 0 SABER

Esta pesquisa construiu conhecimentos no campo das tecnologias audiovisuais e danga em uma
companhia de danga contemporanea. Edificamos na pratica 0 que n&o se encontra em nenhum livro de video
nem de danca, contribuindo assim para investigagcdes em contextos de educagao nao formal, inserindo-nos
em um conjunto de estudos atuais sobre o tema proposto. O recorte, com tantas possibilidades, gerou o
produto artistico 24. A pesquisa/o trajeto como um todo foi bem desafiante e instigador. Os resultados
ultrapassaram as expectativas, e de modo geral todos os objetivos foram alcangados.

7 Making-of da videodanca 24 disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Rt5fmAyev0k>.
8 P p y Y
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Resumo: Este texto apresenta a pesquisa teorico-pratica de Doutorado em Artes da Cena que investiga
a utilizagéo de improvisagbes no processo de criagdo em danga contemporanea e as possibilidades
de relacéo entre a danca e os elementos da linguagem visual e musical. Nesta pesquisa estdo sendo
desenvolvidas propostas de improvisagéo com artistas voluntarios, usando elementos da linguagem visual
e musical para estimular a criagdo em danga, com base em dois métodos de improvisagdo contidos na
publicacéo Ver ouvir movimentar-se: dois métodos e reflexdes referentes a improvisagdo na danga, de Rolf
Gelewski (1973). Gelewski (1930-1988) foi um dangarino, professor, coredgrafo e pesquisador de danga
que atuou no Brasil entre as décadas de 1960 e 80, exercendo os cargos de professor e diretor da Escola
de Danga da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e diretor artistico e coredgrafo do Grupo de Danga
Contemporanea (GDC).

Palavras-chave: danca; improvisagao; criagao; Rolf Gelewski.

INTRODUGAO

Esta pesquisa de Doutorado em Artes da Cena relaciona-se a utilizagao de improvisagdes no processo
de criagdo em danca. A pesquisa considera dois métodos de improvisagao elaborados por Rolf Gelewski
e as possibilidades de relagéo entre a danca e elementos da linguagem visual e musical. Inicialmente
foi realizado um resgate histérico do trabalho artistico-pedagdgico de Gelewski, dangarino, professor e
pesquisador de danga que atuou no Brasil entre as décadas de 1960 e 80.

Em um segundo momento, a investigacdo tem desenvolvido propostas de improvisagao com artistas
voluntarios do Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), usando elementos
da linguagem visual e musical para estimular a criagdo em danga. Nessa etapa, os métodos contidos
na publicagdo Ver ouvir movimentar-se: dois métodos e reflexdes referentes & improvisagdo na danga
(GELEWSKI, 1973) estdo sendo empregados para explorar a misica como energia motora e estimulo
ao movimento. O estudo expandiu esses métodos com o desenvolvimento de improvisagbes por meio
de obras de arte visual, especificamente pinturas abstratas e figurativas de artistas modernos, além de
producdes visuais dos proprios artistas voluntarios.

Na proxima etapa, a pesquisa desenvolvera um trabalho artistico-criativo com os artistas voluntarios,
mediante improvisag0es e laboratorios de criagao para a elabora¢éo de um espetaculo cénico resultante do
processo criativo coletivo. Nessa fase, novas relagdes e inter-relagbes entre movimentos, imagens e sons
serdo estabelecidas com base em criagdes do préprio grupo. Som/imagem/movimento que gera imagem,
que gera movimento, que gera som, que gera cena, que gera espetaculo. E onde foi mesmo que toda essa
criagao comegou?

A IMPROVISAGAO NOS PROCESSOS CRIATIVOS EM DANGA

A improvisagdo no ato de criar pode ser utilizada como método ou como fim em si mesmo, como a
obra em si. Nesse caso, a criagao, estruturagao, execucéo e exibicdo da obra perante o publico ocorrem ao
mesmo tempo, num Unico momento, em que se fundem meméria e intengdo (passado e futuro) e intuigao
(presente).
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Muitas vezes se imagina que na improvisacdo se pode fazer qualquer coisa, mas auséncia de
planejamento ndo significa necessariamente que o trabalho seja feito ao acaso e de maneira arbitraria.
Toda improvisagéo tem suas regras, mesmo que essas regras nao sejam fixadas a priori. Somos seres
culturais e incapazes de produzir qualquer coisa aleatoria, pois nos conduzimos de acordo com regras
inerentes & nossa cultura.

Criar livremente no significa poder fazer tudo e qualquer coisa a qualquer momento, em quaisquer
circunstancias e de qualquer maneira. Ser livre & uma condicéo estruturada e altamente seletiva, sempre
vinculada a uma intencionalidade presente, embora talvez inconsciente, e a valores de uma época.

Nachmanovitch (1993, p. 82) ressalta que a existéncia de regras ou de estrutura na improvisagao
desencadeia a espontaneidade do artista, ja que elas estimulam a intensidade do processo criativo. O
compromisso com um conjunto de regras liberta nossa criacao e a faz atingir uma profundidade e um vigor
que de outra forma seriam impossiveis.

As vezes as regras e os limites sao impostos pelo préprio material a ser trabalhado, como as leis fisicas
do som, da cor, da gravidade ou do movimento. Outras regras sao inerentes ao estilo ou as convencoes
sociais adotadas pelo artista. Na danca e no teatro, em que o corpo do artista estd presente na obra, 0s
limites s&o mais 6bvios, ja que 0 corpo & ao mesmo tempo 0 motivo, o instrumento, 0 campo de atuagéo e
a propria obra de arte.

A improvisacao pode ter 0 mesmo sentido de estrutura e totalidade de uma composicéo planejada.
Em espetdculos de dangca quase sempre vemos coreografias e composicdes elaboradas de danca, e
raramente as improvisacOes estao presentes como parte planejada do espetaculo. Em certo sentido,
coreografia e improvisacdo podem ser equivalentes; o que decide o valor da criacao € o seu sentido, e ndo
a forma que se emprega para expressar seus significados.

Do mesmo modo como ha coreografias de qualidade alta e complexa, ha outras esvaziadas de
sentido. Igualmente podem existir improvisacoes superficiais e vazias, bem como improvisagoes capazes
de emitir beleza direta e espontaneidade de expressao, poucas vezes encontradas numa danga ensaiada
ou planejada. “O arco-iris no céu (improviso da natureza) é essencialmente diferente do arco-iris de um
quadro de El Greco (composigdo elaborada), mas cada um dos dois pode tocar-nos profundamente”
(GELEWSKI, 1969, p. 4).

Haselbach (1989, p. 7) define improvisar como dar uma forma espontanea; executar algo sob certas
condigbes nao previamente planejado; adaptar-se as dificuldades tornando-se ponto de partida para uma
mudanca individual ou composicao concreta.

A improvisagao pode ser motivagao, etapa preparatoria ou campo experimental para as criagdes em
danca; um método de experimentacédo de movimentos que posteriormente poderéo ser selecionados e
organizados numa composi¢ao coreografica; ou ser uma forma de expresséo em si, quando improvisagoes
constituem a obra.

Assim, podemos analisar a improvisagéo na danga sob dois aspectos: didatico, em que a improvisagéo
é entendida como um método para desenvolver capacidades e qualidades dos dangarinos; e também em
seu aspecto criativo-expressivo, sendo compreendida como método para a elaboragao de espetaculos
CEnicos OU COMO recurso expressivo em cena.



CONSIDERAGOES PARCIAIS

O trabalho pedagdgico de Rolf Gelewski ainda esta presente entre seus antigos alunos e discipulos,
porém é um material de dificil acesso, visto que grande parte reside apenas na lembranca e na memoria
corporal dessas pessoas. Ha muitos textos e apostilas elaborados por esse pesquisador, contudo,
igualmente, 0 acesso é arduo.

A Casa Sri Aurobindo’, associacao civil sem fins lucrativos, de carater cultural e filoséfico fundada
por Gelewski em 1971, mantém até hoje um acervo de suas publicagbes. A consulta e 0 empréstimo
dessas obras s&o permitidos aos frequentadores, e algumas publicagdes continuam sendo vendidas, mas
nao existe um trabalho de divulgag@o, nem mesmo a viabilizagao de reedi¢des de obras esgotadas.

Todo o material produzido por Gelewski, tanto as contribuicbes tedricas quanto os materiais didaticos,
apresenta alto grau de aprofundamento e de detalhamento de questfes essenciais para 0 ensino e a
criagdo em arte, possuindo enorme valor especialmente para a dan¢a. Uma pesquisa para resgatar essa
fonte de conhecimento, pouco difundida nos meios artisticos e de ensino de danga no Brasil, é bastante
necessaria.

O contato e a realizagdo de propostas contidas na obra Ver ouvir movimentar-se: dois métodos e
reflexdes referentes a improvisagdo na danga (GELEWSKI, 1973) e a sua experimentagdo por meio de
novos elementos e de novas relagdes entre movimentos, imagens e sons poderédo enriquecer a formacéo
dos estudantes de arte e propiciar 0 desenvolvimento de suas capacidades criativas e expressivas.

A formagao de artistas, sobretudo no ambito do nivel superior, enfatiza trés planos de atuago:
a criagdo, a interpretacdo e a pesquisa. Os ensinamentos e materiais didaticos de Gelewski fornecem
elementos para desenvolver a capacidade criativa, expressiva e reflexiva do artista.

Assim, esta investigacdo pretende colaborar para a formagéo dos artistas, proporcionando uma
experiéncia que enfatiza a sua atuagdo como criadores, intérpretes e pesquisadores, em uma proposta
que aborda varios campos de conhecimento artistico. A contribuicao deste estudo podera estar também na
discussao sobre procedimentos pedagégicos e criativos em danga.

REFERENCIAS

GELEWSKI, Rolf. A arte de improvisar. In; TEATRO CASTRO ALVES. Programa do recital de danga.
Salvador, jun. 1969.

. Ver ouvir movimentar-se: dois métodos e reflexdes referentes a improvisagdo na danca.
Salvador: Nés, 1973.

HASELBACH, Barbara. Dancga, improvisacao e movimento: expressao corporal na educacéo fisica. Rio
de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1989.

NACHMANOVITCH, Stephen. Ser criativo: 0 poder da improvisacédo na vida e na arte. Sdo Paulo:
Summus, 1993.

7> Para mais informagdes sobre Rolf Gelewski e a Casa Sri Aurobindo, acesse http://www.casasriaurobindo.
com.br.

291



PASSOS, Juliana Cunha. Rolf Gelewski e a improvisagdo na criagdo em danca: formas, espago e
tempo. Curitiba: Prismas, 2015.

PEREIRA, Pauo José Baeta. Reconectando corpo e alma: sobre 0 processo de improvisagao e criagao
em danca. Tese (Doutorado)-Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2010.

292



0 gestual da prenda nas dancas tradicionais gauchas:
uma proposta de composicao coreografica

Larissa Franklin da Silva
Anderson da Silva Honorato



LARISSA FRANKLIN DA SILVA- Académica do curso de Especializagdo em Danga da Faculdade
Metropolitana de Maringa (Famma).

ANDERSON DA SILVA HONORATO- Mestre em Ciéncias da Satide e coordenador, professor e
orientador da Pés-Graduagao em Danga da Famma.

294



Resumo: Esta investigagao tem como objetivos discutir os aspectos em torno do gestual feminino nas
dancas tradicionais galchas, fazendo um breve apanhado de sua histéria e constituicéo, e obter como
resultado a criagdo de uma composicéo construida por meio desse gestual. O estudo foi desenvolvido
em duas etapas. A primeira fase foi uma pesquisa bibliografica com a analise dos dados encontrados,
e a segunda consistiu em uma composicao que foi apresentada durante o espetaculo de encerramento
do curso de Especializacdo em Danga da Faculdade Metropolitana de Maringa (Famma). Este trabalho
é caracterizado como pesquisa-acao, e 0 exposto alcangou seu propésito de forma que a coreografia foi
exibida de acordo com a pesquisa bibliografica e revelou aspectos importantes, bem como caracteristicas
especificas da danca tradicional gatcha, além de uma de suas protagonistas: a prenda.

Palavras-chave: danca tradicional; prenda; folclore; simbologia; composigao.

INTRODUGAO

A presente pesquisa tem por objetivos estudar o gestual feminino nas dancas tradicionais galchas
fazendo um breve apanhado histérico de sua constituicéo e, em seguida, realizar uma composigao definida
como proje¢ao folclérica™, que envolva as caracteristicas especificas da figura da mulher nas dangas
tradicionais.

Salienta-se que a mulher galcha, alvo deste estudo, é também chamada de prenda, nome com o
qual o gaucho se refere a mulher e que tem como significados: presente, joia, tesouro.

Ainvestigacao ocorreu no segundo semestre do ano de 2014, na cidade de Maringa (PR), e teve como
ponto de partida as seguintes questoes: Qual € o gestual caracteristico da prenda nas dangas tradicionais
gauchas? Como se da a apresentagao desse gestual por meio de uma composi¢éo de projegao folclorica?

Assim, esta pesquisa torna-se importante no sentido de valorizar e evidenciar 0 papel e a presenca
da mulher nas dangas de origem galcha, que sao fortemente representadas em toda a Regido Sul do pais
e mesmo fora dela.

Uma composicéo dessa forma planejada convida e estimula os espectadores, gerando um tipo de
intervencéo que valoriza e divulga a arte e o folclore mais presentes em nossa regido, bem como suas
caracteristicas, considerando que sao relativamente poucas as produgdes académicas encontradas nessa
area especifica.

De acordo com Tripp (2005), este trabalho pode ser visto como pesquisa-acéo, pelo fato de que
“aprimora a pratica pela oscilagao sistematica entre agir no campo da pratica e investigar a respeito dela”
(TRIPP, 2005, p. 446).

DANGA FOLCLORICA TRADICIONAL: SIMBOLOGIA E SENTIDO

Podemos perceber, nos estudos de Lara (2007), a relagéo dos signos corporais com a constru¢ao
cultural e, consequentemente, com as manifestagdes dangantes do grupo em questao. A autora afirma:

76 “Projecao folclorica consiste no aproveitamento dos fatos folcléricos vigentes, fora da época em que se
realizam ou, ainda, fora de suas fungdes, para outras finalidades” (MTG-RS, 2014).
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Os signos corporais estdo intimamente ligados & construcao cultural de cada sociedade. Embora
as falas tragam os regionalismos, assim como as expressoes proprias de cada comunidade, é pela
comunicacdo ndo-verbal que as especificidades corporeas sdo reconhecidas. As normatizacbes
expressas em dado grupo de cultura popular estao intimamente ligadas as influéncias formadoras da
sociedade. O corpo reflete tais influéncias e as concretiza (LARA, 2007, p. 118).

A exemplo disso, 0 gaucho por meio de seus movimentos e gestos, com a sua impressionante
teatralidade, conta sua historia, seu comportamento, seus ideais e até seu cotidiano, tornando sua
danca, assim, rica de signos formados pelas geragdes através dos séculos. Portanto, o gestual da prenda
especificamente também acaba por revelar importantes caracteristicas e especificidades de sua cultura.

A FIGURA DA PRENDA E SUA CONSTITUIGAO NO MEIO TRADICIONALISTA GAUCHO

Tratando-se especificamente da prenda, constata-se que sua participacdo no Centro de TradicGes
Gauchas (CTG)" teve inicio com um lugar determinado para a sua atuagéo. Aparecia como o par do gaticho
nas representagdes das dancas e como aquela que levava ao CTG sua graga e beleza (DUTRA, 2002). A
mulher reproduzia, nas dancas, as caracteristicas consideradas, segundo os fundadores do primeiro CTG
e outros pesquisadores, como proprias a ela.

Ela é o par romantico para o “her6i dos pampas”, a pureza e a delicadeza sao elementos tidos como
naturais, vistos como inerentes a “mulher gaticha”. O gatcho, descrito como homem “forte e valente”
encontrava na prenda a sua companheira idealizada: uma mulher bonita, recatada, doce e graciosa
(DUTRA, 2002, p. 56, grifo do autor).

Na descricdo geral dos movimentos femininos das dangas galchas, Cortes e Lessa (1997, p. 22)
afirmam:

Nas dangas do antigo fandango, somente 0 homem “sapateia”, pois a mulher se limita a “sarandear”.
Para executar o “sarandeio” ou “meneio”, a mulher ergue levemente a barra-da-saia, efetuando passos
graciosos, rapidos e curtos. Enquanto sarandeia, a mulher da ao busto uma postura desempenada,
de donaire e altivez.

Ja com relagdo a formagao do que pode ser considerada a estirpe da mulher gatcha, nossa pesquisa
revelou grande miscigenagao de imigrantes. Casais agorianos; mulheres africanas (trazidas como escravas);
mulheres vindas de outros estados brasileiros; grupos de imigrantes alemas, italianas, polonesas, arabes e
judias; além das proprias mulheres nativas, que ja habitavam os limites do Rio Grande do Sul na chegada
dos colonizadores ibéricos. Todas trouxeram, de alguma maneira, suas contribuicbes para a formagao
cultural e, por conseguinte, gestual da prenda gaucha (LEAL, 2006).

A PROPOSTA DE COMPOSIGAO

A composigao resultante desta pesquisa foi apresentada no espetaculo de encerramento do curso de
Especializagdo em Danca da Faculdade Metropolitana de Maringa (Famma), por parte da turma Il, no dia

77 Criado com a fundagao do 35 CTG, em 1948 (LEAL, 2006).



20 de dezembro de 2014, e encontra-se disponivel em Silva (2014).

Ressaltamos que para a formulagao da coreografia foram utilizadas as informagdes encontradas sobre
0s movimentos realizados pela prenda em diferentes dancas tradicionais gatchas, porém percebemos
que 0 gestual da prenda se apresenta de maneira mais explicita ou perceptivel no jeito, no modo de
dangar, na delicadeza, na graca ao sarandear mais que nos proprios passos do sarandeio. Assim, usou-se
uma mescla de movimentos caracteristicos das dangas tradicionais gadchas e movimentos variados que
pudessem representar a delicadeza e graciosidade da prenda.

Como exemplo dos movimentos empregados, podemos citar: o giro caracteristico da danga do balaio;
0 giro saudagéo, que costuma ser feito no inicio ou término de uma danca; as batidas de pés do sarrabalho;
e 0 passo de valsa, de marcha e de polca, presentes em varias dangas (CORTES; LESSA, 1997).

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo da pesquisa pudemos perceber que o gestual da prenda gaucha nas dangas tradicionais &
muito caracteristico e, de certa forma, limitado. A delicadeza, a leveza, a graciosidade e o recato, muitas
vezes citados durante o trabalho, s&o os principais determinantes de quem é essa mulher e de como se
apresenta nas dangas. A forca, bravura e resisténcia da gadcha reveladas em periodos de intempéries e,
geralmente, ressaltadas nao aparecem nas dangas tradicionais, 0 que se atribui ao fato de a sociedade em
questéo preservar uma cultura machista, de submisséo feminina. Essas questdes ndo extraem a beleza, o
valor nem a importancia das dancas tradicionais e de toda a cultura gatcha.

Toda a investigacao e os estudos realizados em torno do gestual da prenda galcha e o contexto em
que aparece se fazem importantes para a construgdo de conhecimento sobre esse assunto e, a0 mesmo
tempo em que direciona o olhar, focando-o0 especificamente no gesto da prenda, permite a sua ampliagédo
com relagdo a cultura gaucha, que se mostra tao distinta e rica em detalhes.

Entendemos também que muito mais ainda pode ser explorado quanto ao gestual feminino nas
dangas tradicionais galchas e que a composigao resultante desta pesquisa apresenta apenas uma das
possibilidades de composicéo associadas a esse valioso tema.
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Resumo: A danca viabiliza a comunicagdo. Como processo de interconexao e interinfluenciacdo de
possibilidade criadora, ela fomenta a construgdo da alteridade em pessoas com deficiéncia, pela sua
capacidade de abranger e interconectar os atores sociais. O objetivo do estudo foi investigar a influéncia da
danca na alteridade e na consequente qualidade de vida de pessoas com deficiéncia. Foram realizadas aulas
de danca adaptadas focando os preceitos de Laban/Bartenieff, Horton, Graham e Feldenkrais duas vezes
por semana, em dias alternados, num periodo de dois meses. Durante esse periodo, foram construidas
performances coreografadas e houve algumas apresentagdes publicas. Verificou-se a importancia da
danca na construcao da alteridade de pessoas com deficiéncia.

Palavras-chave: alteridade; danga; pessoas com deficiéncia. qualidade de vida.

INTRODUGAO

Além da debilidade neurocorporal, as dificuldades sao potencializadas pelos aspectos psicomotores,
influenciados principalmente pelas questdes emocionais: as pessoas com deficiéncia (PCD) sentem-se
incapazes de realizar o que a maioria das pessoas consegue. A imagem corporal também reflete profundos
sentimentos de baixa autoestima e incapacidade de ser parte de um todo, do mundo em volta.

IntervengOes socioeducacionais que fomentam a insercdo de PCD no contexto sociocultural sao
de fundamental importancia (STEPHENS; MILLER, 2009; TEIXEIRA MACHADO; DESANTANA, 2013).
A escolha pelo uso da danga como facilitadora desse processo surgiu com base na premissa de que ela
permite a exploracao do espaco, transforma o ambiente e gera autoconfianga, autonomia e independéncia.

Oferecer novas propostas de performance que visam ao ser/estar no outro em PCD aliadas aos
beneficios que vislumbram ndo somente um aparato neuromotor mais funcional, mas a concretizacéo
de produgbes corporais que solidificam a personalidade do ator num cenario de que possivelmente ele
acreditava que nunca poderia fazer parte, foi 0 enfoque deste estudo, assim como propor alternativas
de performance que gerem motivacao e, por conseguinte, 0 despertar da alteridade no universo artistico
mediante a diversidade das possibilidades criadoras que a danga inquire.

METODOS

A pesquisa abordou 0 método de estudo de caso, haja vista que esse tipo de abordagem se fundamenta
no fornecimento amplo e detalhado das investigagOes acerca de habitos, atitudes, comportamentos, entre
outros delineamentos (MARCONI; LAKATOS, 2004). Foram considerados como critérios de incluséo para
essa amostra: PCD por lesdo nervosa cerebral; ambos 0s sexos; faixa etaria entre 15 e 29 anos.

Os participantes frequentaram aulas de danca em sala de aula com piso apropriado, espelhos e
aparelhagem de som, com enfoque nos conceitos de Laban/Bartenieff, Horton, Graham e Feldenkrais, com
duracéo de uma hora, duas vezes por semana, num periodo de dois meses. Foi aplicado um roteiro de
entrevista com questionarios e formularios semiestruturados, além da observagéo livre direta no decorrer
das aulas.

Os responsaveis pelos participantes assinaram previamente o termo de consentimento livre e
esclarecido, ap0s leitura e conhecimento do objetivo e da finalidade da investigagao.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Vinte e seis PCDs participaram do estudo. Todos eles apresentaram resultados satisfatorios quanto
a possibilidade de se sentir participes de uma vida social que lhes é conferida. Alguns trabalhos com
desenho metodoldgico similar a este abordam os beneficios da danca em diversas outras condigbes e
comprometimentos neuromotores (AKTAS; OGCE, 2005; ALPERT et al., 2009; COHEN; WALCO, 1999;
D’ALENCAR et al., 2008; DUIGNAN; HEDLEY; MILVERTON, 2009; HACKNEY et al., 2007; JEONG et al.,
2005; PELC, 2002; XIA; GRANT, 2009). Esses estudos constataram que a danga contribui para a melhoria
da qualidade de vida e evidenciaram a redugdo da ansiedade, fator primordial para o status psicofisico,
sem mudangas significativas no comprometimento motor.

A pessoa limitada pelas suas debilidades fisicas e/ou mentais ndo consegue impor significacbes do
seu contexto por estar carente de instrumentos que viabilizem a exceléncia de sua integragao social. As
artes, enfatizando a danga, sao coadjuvantes na configuragéo das relagdes sociais, que permitem o corpo
agir de acordo com as possibilidades existentes para a sua integracéo e incorpora¢éo na comunidade.

E com base nessa concepgdo que a danga surge. Ela contribui para a construgdo da autonomia
desses individuos. De acordo com Freire (2011), a autonomia significa aprender por meio de iniciativas
proprias e pela acdo. A danca permite a descoberta do que é proprio do corpo humano impar e peculiar,
fortalecendo a soberana autonomia.

Conforme Peto (2000), a danga envolve aspectos fisicos, psicolégicos e sociais. Ademais, essa arte
veicula comunicagéo e expressao, fatores fundamentais nos processos socioeducativos. Ela é multifacetada
e seus beneficios sao irrestritos, pois também mantém o corpo ativo e em busca do equilibrio fisico, mental
e espiritual (FRANCA; PAGLIUCA, 2009).

Nos aspectos educacionais, a danga vislumbra uma proposta que nao se restringe a ensinar passos
de danca, pois é algo que se expressa mediante ensinamentos culturais e da subjetividade. A percepcéo
da capacidade cognitiva do individuo é colocada como meta (FREIRE, 2001).

Isso porque a danga engloba a aprendizagem em varios aspectos, dos quais poderiamos destacar a
memoria mnemonica, relacionada a aprendizagem afetiva que as artes inquirem no ser humano (TEIXEIRA
MACHADO, 2011). A aprendizagem & o processo pelo qual o individuo exprime a capacidade de lidar com
diversas situagdes da vida, apOs a exposicao a elas.

Da aprendizagem depende o desenvolvimento psicomotor e as evolugdes neurologicas essenciais para
a vida cotidiana (TEIXEIRA MACHADO, 2015). A composi¢ao de coreografias permitiu a potencializagéo da
capacidade mneménica dos participantes ao longo das aulas e, principalmente, apds a exposi¢éo perante
0 publico.

CONSIDERAGOES FINAIS

A danca interfere nos processos cognitivos para a elaboragdo do movimento e viabiliza a insercéo
nos contextos sociais de PCD por proporcionar a participacado em atividades socioculturais. A insercéo
de PCD nos contextos sociais torna possivel a concepgao de ser parte de um todo, mas nao no sentido
discriminativo ou estigmatico, e sim numa situacao que permite a autoestima por meio do espaco social
que lhe € conferido ou obtido.
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Resumo: As dancas ampliam as possibilidades de 0 ser humano exprimir as suas emogoes, que permeiam
sentimentos de espontaneidade ao relacionar-se consigo mesmo e com o proximo. Trata-se de um estudo
qualitativo que objetivou relatar a experiéncia vivenciada por uma discente do curso de graduagdo em
Danga da Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) e uma enfermeira numa Unidade de
Atencédo Priméaria em Salde (Upas) de Natal (RN). A cada encontro, os idosos estabeleciam lagos de
amizade e afeto que contribuiam para a producéo de beneficios na vida deles, amenizando os problemas
de saude que geralmente os acometem na velhice, além de fortalecer o lado emocional de quem pratica a
danga, contribuindo, assim, para o florescer da vida.

Palavras-chave: dancas circulares; idosos; qualidade de vida.

INTRODUGAO

A transicao demografica, famosa mudanga em que a populagao jovem se torna envelhecida, ja € uma
realidade no Brasil. Assim, a velhice pontua para a insergao de novas formas de cuidado que favoregam o
envelhecimento saudavel. O idoso hoje vive de modo mais ativo, fugindo do sedentarismo, vivendo o que
a vida pode Ihe oferecer de melhor. Nesse contexto, € importante a realizagdo de praticas corporais como
as dancas circulares, que melhoram a condicéo fisica e psicolégica dos idosos, contribuindo para a melhor
qualidade de vida (JORDAQ NETTO, 1997; SOUZA; METZNER, 2013; VIEIRA et al., 2014).

Logo, percebe-se a procura por parte dos idosos por espacos onde possam cuidar melhor do corpo,
da mente e do espirito, para uma vida mais saudavel, 0 que aponta para a reorganizag¢ao do sistema de
salde, ja que essa populagao requer cuidados que sao desafiantes por conta de alguns apresentarem
doencas cronicas, além do fato de incorporarem disfungdes nos ultimos anos de vida (NASRI, 2008).

As dangas ampliam as possibilidades de o ser humano exprimir as suas emogdes, que permeiam
sentimentos de espontaneidade ao relacionar-se consigo mesmo e com o proximo, ja que dangar promove
nos dangantes a percepgao de inumeras sensag0es e a interagao com seu proprio corpo, 0 que pode revelar
momentos de alegria, ansiedade, tristeza e, até mesmo, de desanimo (CATIB; TREVISAN; SCHWARTZ,
2009).

Asdangas circulares sao capazes de produzirinimeros beneficios para seus praticantes e oportunizam
a vivéncia da alegria e da amizade. Muitas vezes, a pessoa que danga traz consigo sentimentos de tristeza
e depressao, advindos de situagdes do cotidiano e por circunstancias da vida. A partir do momento em que
passa a envolver-se com a presenga da musica e da troca de olhares acolhedores, seu corpo movimenta-
se com maior fluidez. Além disso, a danga circular pode contribuir para um momento profundo de recriacéo
da pessoa, na coragem de encarar a roda e a aventura que cada danga ativa (CATIB; TREVISAN;
SCHWARTZ, 2009).

As dancas circulares, também chamadas de sagradas, s&o praticas de danga desenvolvidas em
circulo, envolvendo simbologias, tradi¢éo e cultura de diferentes povos. Na roda, de méos dadas, voltada
para um centro comum, ao ritmo de suas musicas, nos passos e nos gestos desenhados no movimento
coletivo, as marcas de tradigbes diversas séo dangadas e acolhidas, sao vivificadas no circulo (OSTETTO,
2010).
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Essa pratica corporal melhora as disposicdes fisica e mental, a flexibilidade, a postura, a for¢a e a
resisténcia muscular, a consciéncia ou 0 esquema corporal, reduzindo tensGes e dores e precipitando o
bem-estar. Atua no campo mental e emocional, porque permite & pessoa trabalhar a atengéo, memoria,
cognicéo, linguagem, bem como se expressar, socializar e minimizar os sentimentos de isolamento e
solidao (FLEURY; GONTIJO, 2006).

Ainda que a literatura cientifica sobre as dangas circulares seja bastante restrita no Brasil, j& ha
indicios de que a sua pratica pode despertar no sujeito que delas faz uso agdes que propiciem vivenciar e
refletir o movimento como fonte de aprendizagem tanto no &mbito educacional como no contexto do lazer
(CATIB; TREVISAN; SCHWARTZ, 2009).

Sendo assim, as dancas circulares podem ser realizadas em diversos espagos de saude e da
educacdo, tais como: Unidades Basicas de Salde, Centro Dia, Instituicoes de Longa Permanéncia para
Idosos (lIpis), salas de aula, ruas, pragas, entre outros. Vale salientar que qualquer pessoa pode participar
das dancas circulares. Para tanto, basta entrar na roda, dar as maos e se abrir para 0 encontro além da
palavra.

Os idosos geralmente procuram 0s grupos na perspectiva de acolhimento e de oportunidade de
celebrar a vida. Essa modalidade de danga tem como principal objetivo a celebragao, opondo-se as dangas
de apresentacdo ou de entretenimento, cujos propésitos s@o a performance e a perfeigao coreografica
para a apresentacdo. Assim, ndo importam o certo e 0 errado, ou a exatiddo do movimento. Certo e errado
s&o ressaltados como partes intrinsecas do processo que é viver e, por isso mesmo, sao respeitados e
acolhidos no processo de autoconscientizagéo e autotransformagéo (FLEURY; GONTIJO, 2006).

Perante a crescente utilizagdo das dangas circulares nas sociedades atuais, questiona-se 0 seu
uso pelos idosos, bem como a sua efetividade quanto aos beneficios para a qualidade de vida do idoso.
Diante do exposto, 0 estudo justifica-se pela relevancia do tema, que em seu contexto representa grande
importancia para os idosos na atualidade, como também para os que vao envelhecer.

Este estudo teve como objetivo relatar a experiéncia da utilizagao das dangas circulares com idosos
em uma Unidade Basica de Saude do municipio de Natal (RN).

METODOLOGIA

O estudo é um relato de experiéncia que descreve as vivéncias das oficinas com dangas circulares
com um grupo de idosos. Tais vivéncias foram desenvolvidas na Unidade de Atengao Primaria em Salde
(Upas) de Candelaria, em Natal, nos meses de janeiro a abril de 2015. As oficinas de dangas circulares
(no total de 10) aconteceram nas quartas-feiras, semanalmente, com mulheres idosas que participam das
atividades da Upas de Candelaria, sendo estas realizadas numa perspectiva maior que inclui atividades
arteterapéuticas e praticas de relaxamento.

A oficina tem sido planejada conjuntamente com uma aluna do curso de graduacéo em Danga da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) que contribui de forma voluntaria com a orientagéo
das coreografias e com as praticas de relaxamento que antecedem a danga. Também recebe ajuda da
enfermeira/focalizadora da Upas, que tem formacao em dangas circulares e vem desenvolvendo esse
trabalho desde 2012.



RESULTADOS E DISCUSSOES

As oficinas de dancas circulares acontecem semanalmente toda quarta-feira, na Upas, com idosos.
Nessas oficinas, predominou o sexo feminino, com faixa etaria compreendida entre 60 e 85 anos. Nesse
trimestre, n&o tivemos a participagdo de homens na roda, mesmo tendo sido realizado o convite para os
homens e as mulheres idosos que procuram 0 servigo de saude.

No momento da chegada dos idosos, viu-se a condi¢o fisica de cada um para participar da danca.
Observou-se que, a cada encontro, os idosos estabeleciam lagos de amizade e afeto que contribuiam para
a produgéo de beneficios na vida deles, amenizando os problemas de salde que geralmente os acometem
na velhice, além de fortalecer o lado emocional de quem praticava a danga (SOUZA; METZNER, 2013).

Durante todas as oficinas, procurou-se focar no empoderamento e no fortalecimento dos idosos para
que estes pudessem dar conta das demandas diarias de maneira mais centrada.

Percebeu-se que a participacdo dos idosos a cada dia aumentava nas rodas. Um dos motivos para o
crescimento dessa participagéo pode estar relacionado ao fato de que as coreografias néo exigiam niveis
técnicos de execugédo apurados, como o balé ou o tango, por exemplo. Além disso, 0s passos das dangas
circulares sao agrupados em sequéncias que se repetem no decorrer de toda a musica, 0 que propicia facil
assimilagao e execugao por qualquer pessoa, crianga, adolescente ou idosa (BRASIL, 2006).

CONSIDERAGOES FINAIS

O desenvolvimento das oficinas de dangas circulares com idosos na Upas de Candelaria mostrou-se
como uma oportunidade de maior compreensdo de como a danca circular pode contribuir para o bem-
estar fisico, mental e espiritual do idoso, propiciando a ele mais for¢a para enfrentar os desafios e melhor
qualidade de vida.

REFERENCIAS

BRASIL. Ministério da Satde. Secretaria de Atengao a Saude. Departamento de Atengéo Bésica. Politica
Nacional de Préticas Integrativas e Complementares no SUS (PNPIC). Brasilia: Ministério da Saude, 2006.
92 p. (Série B. Textos Basicos de Saude).

CATIB, N. O. M. et al. Estados emocionais de idosos nas dangas circulares. Motriz, Rio Claro, v. 14, n. 1,
p. 41-52, jan./mar. 2008.

; TREVISAN, P. R. T. C.; SCHWARTZ, G. M. As dancas circulares no contexto das tendéncias
pedagogicas da educacao fisica. Impulso, Piracicaba, v. 19, n. 48, p. 61-72, jul./dez. 2009.

FLEURY, T.M.A.; GONTIJO, D. T. As dangas circulares e as possiveis contribuigdes da terapia ocupacional
para as idosas. Estudos Interdisciplinares sobre o Envelhecimento, Porto Alegre, v. 9, p. 75-90, 2006.

JORDAO NETTO, A. Gerontologia bésica. Sao Paulo: Lemos, 1997.
NASRI, F. O envelhecimento populacional no Brasil. Einstein, v. 6, Supl. 1: S4-S6, 2008.

OSTETTO, L. E. Para encantar, € preciso encantar-se: dangas circulares na formacéo de professores.

309



Caderno Cedes, Campinas, v. 30, n. 80, p. 40-55, abr. 2010.

SOUZA, J. C.; METZNER, A. C. Beneficios da danga no aspecto social e fisico dos idosos. Revista Fafibe
On-Line, ano VI, n. 6, p. 8-13, nov. 2013.

VIEIRA, A. A. U. et al. Andlise de qualidade de vida e bem-estar em praticantes de atividades fisicas na
terceira idade. Colecao Pesquisa em Educacao Fisica, v. 13, n. 1, 2014.

310



Investigagoes sobre a presenca da
videodanca nas graduagoes em Danca
(Licenciatura) do Rio Grande do Sul

Luana Echevengua Arrieche
Maiara Cristina Moraes Gongalves



312

LUANA ECHEVENGUA ARRIECHE- Formanda do curso de Danca — Licenciatura na Universidade
Federal de Pelotas (UFPel).

MAITARA CRISTINA MORAES GONCALVES- Professora do curso de Danga — Licenciatura da
UFPel. Coordenadora de area do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagao a Docéncia (Pibid) da UFPel.
Professora colaboradora do projeto de extensao Bailar: Nucleo de Danga na Maturidade. Professora colabo-

radora do projeto de extensao Poéticas da Diferenga. Graduada em Danca — Licenciatura pela UFPel.



Resumo: O presente trabalho € uma pesquisa de concluséo de curso em andamento. Ela possui 0s
objetivos de identificar e descrever como vem sendo abordada a videodanga em graduac6es em Danca
(Licenciatura) no estado do Rio Grande do Sul. Os sujeitos desta investigagao foram todos os professores e
um percentual de alunos presentes nos cursos de Licenciatura em Danga. Utilizamos o método exploratorio
e descritivo, tendo em vista a abordagem qualitativa. A pesquisa encontra-se na fase de coleta de dados,
todavia ja possuimos resultados parciais. Entre eles, esta a descoberta da existéncia de escritos e reflextes
sobre 0 tema pesquisado.

Palavras-chave: videodanga; formagao de licenciados; danga.

INTRODUCAO

A seguinte pesquisa busca a investigagdo de como a videodanca vem sendo abordada nas
graduagdes de Licenciatura em Danga no estado do Rio Grande do Sul. Trata-se de um Trabalho de
Concluséo de Curso ainda em andamento. Os objetivos especificos que nos propomos a alcancar foram:
compreender a opinido dos professores dos cursos de Danca — Licenciatura sobre a importancia de a
videodanca estar presente na formagao dos licenciados; investigar o entendimento e interesse dos alunos
sobre a videodanga, questionando sobre a existéncia e relevancia de o tema ser trabalhado na formagéao
docente; descobrir reflexdes acerca de videodanga que problematizem possibilidades de inserir o tema no
ensino da danga na escola.

Acreditamos que perceber os meios de comunicacéo e as tecnologias utilizados na atualidade é de
extrema importancia para refletir a educacéo em/pela danga. Nesse sentido, vemos a universidade como
um local apropriado para amadurecer reflexdes em torno da educacao e tecnologia, uma vez que vird a
repercutir nos espagos escolares.

Trata-se de uma pesquisa social que utiliza 0o método exploratorio e descritivo, considerando
que “as pesquisas descritivas sdo, juntamente com as exploratorias, as que habitualmente realizam
0s pesquisadores sociais preocupados com a atuagdo pratica” (GIL, 2008, p. 28), tendo em vista uma
abordagem qualitativa. Os sujeitos da pesquisa s&o professores e alunos de quatro cursos de Danca —
Licenciatura das universidades publicas do Rio Grande do Sul: Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), em Porto Alegre; UFRGS, em Montenegro; Universidade Federal de Santa Maria (UFSM); e
Universidade Federal de Pelotas (UFPel).

Os instrumentos utilizados para a coleta de dados foram questionarios semiestruturados e entrevistas
estruturadas por pauta. Os procedimentos metodolégicos ocorreram em dois momentos. Primeiramente,
foi enviado por e-mail um questionario aos professores das instituicoes analisadas, com questdes abertas e
fechadas, no intuito de identificar aqueles que tiveram ou tém algum envolvimento com o tema pesquisado
e também para compreender sua concepgao acerca do assunto. Apos o retorno do instrumento, este foi
analisado de acordo com os critérios: resposta positiva nas duas primeiras questoes e disponibilidade para
a realizagdo da entrevista.

Para investigar o entendimento dos alunos sobre o assunto, fez-se um caminho metodologico
diferente. Também foi elaborado um questionario com questdes abertas e fechadas, no entanto sua
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aplicac@o aconteceu presencialmente, no local e periodo das aulas do curso de Danga — Licenciatura.

Para investigar 0 assunto videodanga e sua presencga nas graduacbes em Danga — Licenciatura,
organizamos o referencial teérico em dois eixos: hibridismo: videodanga como tema de reflex&o; e os
predios: graduagdes em Danga — Licenciatura. No primeiro, debrugamo-nos sobre as teorias dos autores
Leonel Brum, Douglas Rosenberg, Paulo Caldas, entre outros, os quais nos possibilitam descrever algumas
das caracteristicas da videodanga, assim como um breve panorama histérico dela. No segundo, tomamos
como base inicial os projetos politico-pedagdgicos dos cursos pesquisados e formulagbes tedricas da
autora Marcia Strazzacappa.

HIBRIDISMO: VIDEODANGA COMO TEMA DE REFLEXAOQ

O assunto abordado neste texto & conhecido como a arte do devir, segundo Brum (2012), do latim
devenire, chegar, conceito filoséfico que significa as mudancas pelas quais passam as coisas. Para 0 autor,
0 termo videodanga néo se limita a uma categoria, pois suas caracteristicas sao ilimitadas e sua principal
qualidade é a liberdade criativa. Trata-se de um modo de arte em constante modificacéo e aperfeicoamento,
acompanhando 0s permanentes avangos tecnologicos.

O dialogo entre as duas linguagens — danga e cinema —, conforme Tomazzoni (2012), surgiu
simultaneamente com o nascimento da sétima arte, por meio dos experimentos de Thomas Edison (Estados
Unidos), dos irméaos Lumiére (Franca) e dos irm&os Skladanowsky (Alemanha). De 1902 a 1907, Georges
Mélies, De Chomon, Pathé Fréres, entre outros cineastas, inseriram trechos de danca em suas produgdes
cinematograficas, 0 que repercutiu nas décadas seguintes como um novo momento para a danga.

Muitos artistas estreitaram a relacéo danca e tecnologia. Como exemplo, citamos os irm&os Lumiére
e Thomas Edison, os quais espalhados pelo mundo incentivaram outros artistas: Georges Méliés, Loie
Fuller, Ruth St. Denis, Ted Shawn, Maya Deren, Merce Cunningham, Philippe Decoufle, Angelin Preljocaj,
Susanne Linke, Meg Stuart etc.

Campo multifacetado, com raizes em diversas &reas de conhecimento, a videodanga pertence a
um campo de conhecimento hibrido, possibilitando aos artistas o intercambio entre as artes plasticas,
audiovisuais, performaticas, entre outras, concretizando um novo campo de criagcdo em danca.

0S PREDIOS: GRADUAGOES EM DANCA — LICENCIATURA

Os prédios em questdo nesta pesquisa sdo uma metafora para os espagos de formagao superior
em Danga - Licenciatura, os quais foram construidos por intermédio da repercussao de agdes dos que
faziam e pensavam a danga em nosso pais, momento em que muitos bailarinos profissionais ou ainda em
formacéo em espacos especializados (academias e instituicdes de ensino informal) comegaram a buscar
estudos em cursos superiores (STRAZZACAPPA, 2003, p. 180).

A década de 1980 foi um periodo aglutinador para a produgéo de novos cursos, mas nos anos 1990
foi quando ocorreu a proliferacéo deles pelo pais. De acordo com Strazzacappa (2003), sdo desconhecidas
as causas que impulsionaram a criagdo de novos cursos de graduagao em Danga, tanto os bacharelados
quanto as licenciaturas em Danga. No entanto a autora levanta algumas hip6teses: a influéncia dos festivais



de danca; a criagao de grupos de pesquisa, estldios e escolas particulares; a oferta de oficinas de danca
em espacos culturais etc.

E necessario descrever o processo de construgdo desses prédios com base na perspectiva macro,
porém o foco desta pesquisa sao os cursos presentes no Rio Grande do Sul, os quais conhecemos ao
investigar seus projetos politico-pedagdgicos. Com a leitura desses documentos, apontamos algumas
caracteristicas dos cursos averiguados: 0 comprometimento com 0 ensino, a pesquisa e a extensao; e a
formagéo de professores comprometidos e éticos em sua funcéo, por meio de vivéncias voltadas a reflexéo
critica e criativa.

As estruturas curriculares dos cursos pesquisados estao organizadas em disciplinas teérico-praticas
em que sdo discutidos e abordados conhecimentos sobre a histéria da danga, praticas pedagdgicas,
estagios supervisionados e disciplinas de criagdo em danga. O perfil dos egressos desses cursos é o
de professores-artistas-pesquisadores preocupados com a arte-educagao, capazes de contribuir com o
campo dos saberes da danca e fomenta-lo.

AS JANELAS ENTREABERTAS

Em meio ao processo de coleta de dados dos 33 professores pesquisados, apenas 21 retornaram o
instrumento enviado. E possivel supor que os docentes que trabalham ou j4 trabalharam com a videodanca
apontaram ter inserido o tema de forma transversal em disciplinas ou projetos de extenséo/pesquisa/ensino.
Dessa maneira, 0 assunto € incluido como contelido ou media outro, em algumas disciplinas: Composicéo
Coreografica, Historia e Teoria da Danga, Estudos Contemporaneos, Laboratorio de Arte e Performance,
entre outras.

Entre os nove professores selecionados para a realizagdo das entrevistas, cinco foram entrevistados
até o momento, 0s quais oportunizaram a verificagéo de reflexdes sobre a insergéo da videodanga no espago
escolar. Acredita-se que, ao utilizar o video como um espacgo de experimentacao e criagdo em danga, 0s
alunos imbricados pela tecnologia aceitam com facilidade a exposicao visual por intermédio de videos e
fotos, modo esse de relacionar-se consigo presente no seu dia a dia, 0 que resulta na disponibilidade para
as atividades propostas.

No entanto, em relagdo aos alunos pesquisados, constatamos que poucos refletem acerca da
possibilidade de trabalhar com videodanga na escola antes das vivéncias dos estagios supervisionados,
assim como poucos entendem ou se interessam pelo assunto nos primeiros semestres do curso.

Apesar de ainda estarmos em processo de coleta de dados, acreditamos que parte da fungéo do
aluno de licenciatura consiste em refletir sobre praticas educativas que propiciem experiéncias de danga a
diferentes tipos de corpos e interesses. Nesse sentido, apontamos a videodanga como uma possibilidade
de acdo. Também compreendemos que 0 momento atual é propicio para fomentar discussdes em torno
da tecnologia, com énfase no tema videodanga, oportunizando outros campos de pensamento e caminhos
para a educagao em danca.

315



316

REFERENCIAS

BRUM, Leonel. Videodanga: uma arte do devir. In: VIEIRA, Jodo Luiz et al. Danga em foco: ensaios
contemporaneos de videodanga. 2012. p. 74-113. 345 p.

GIL, Anténio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Sao Paulo: Atlas, 2008.

STRAZZACAPPA, Marcia. Reflexdes sobre a formagao profissional do artista da danga. In: PEREIRA,
Roberto; SOTER, Silvia. Licées de danca. Rio de Janeiro: UniverCidade, 2003. p. 175-194. 249 p.

TOMAZZONI, Airton. Um baile mudo: a danga no cinema pré-sonoro. In: VIEIRA, Jodo Luiz et al. Ensaios
contemporéneos de videodanga: danca em foco. 2012. p. 50-73. 345 p.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PELOTAS (UFPel). Projeto Politico-Pedagdgico: curso de Danga —
Licenciatura. Pelotas, 2012.



Desapropriar de mim: a experiéncia de
solidao vivida em comunidade

Lucas Gabriel Viapiana
Fatima Costa de Lima



LUCAS GABRIEL VIAPIANA- Académico do curso de Licenciatura em Teatro pela Universidade do
Estado de Santa Catarina (Udesc). Ator e produtor teatral.

FATIMA COSTA DE LIMA - Doutora em Histéria Cultural pelo Programa de Pés-Graduagio em Hist-
ria da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em 2011, e professora-pesquisadora do Programa de
Po6s-Graduacao de Teatro e do Departamento de Artes Cénicas (DAC). Cenodgrafa, figurinista e atriz.

318



Resumo: Este artigo apresenta o processo compositivo da configuragdo de danca contemporanea
Desapropriar de mim (2014), comentando os principios e elementos que deram forma e contelido ao
projeto criativo proposto por Elke Siedler a disciplina Montagem Teatral do curso de Licenciatura em
Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc). A analise busca basear-se nos conceitos
de contemporaneo de Giorgio Agamben e de comunidade de Georges Bataille, para abordar a proposta e
encontrar aspectos que a caracterizem como danga contemporanea.

Palavras-chave: danca contemporanea; comunidade; composigao; montagem teatral.

O campo do contemporaneo, pensamento e pratica, tem gradativamente influenciado os caminhos e as
experiéncias artisticas realizadas desde o século XX. De forma pertinente, o filosofo italiano Agamben (2009)
expde em seu ensaio O que é contempordneo? uma proposta sobre como pensar a contemporaneidade.
Para o autor, 0 ser contemporaneo de seu tempo é “aquele que ndo coincide perfeitamente com este,
nem esta adequado as suas pretensdes e é, portanto, nesse sentido, inatual” (AGAMBEN, 2009, p. 58).
Também, o filésofo esclarece que ser contemporaneo néo significa estar destoado de seu tempo, como
alguém que se sinta mais a vontade em outra época do que na sua, e sim aquele que se conscientiza
das relacOes e lacunas de seu proprio tempo e nele mantém seu olhar fixo. Esse é um tipo de pensar
contemporaneo que tem coordenado fortes mudangas no campo da préxis artistica.

Na danca, nao é diferente. Conceituar danga contemporanea torna-se uma tarefa desafiadora. Quando
formas e conceitos estdo em construgédo no presente, buscar definicbes pode conduzir a limitagdo da
potencialidade e da abrangéncia da arte. Primeiramente, & preciso esclarecer que a danga contemporéanea
ndo se trata de uma nova técnica de danga, nem se ocupa em negar uma técnica qualquer. Por conta
de sua forma heterogénea de pensar e agir, essa classificagdo engloba um conjunto de obras artisticas
bastante diverso que se preocupa em visar ao corpo como lugar de ideias, material de experimentacao
e sensagdo. Nega uma limitagao ou imposicdo de uma técnica especifica e possibilita, desse modo, a
utilizagdo de uma ou mais técnicas existentes, personalizando-as. Com interesse nessa area dificimente
normatizada, Xavier (2012, p. 12) traz uma significativa questéo: “Podemos considerar que sua regulagéo
decorre precisamente da auséncia de normas?”.

Meyer (2007) discursa sobre 0s tempos atuais em que as artes se atravessam. A indisciplinaridade,
no sentido de que os campos disciplinares se desfazem ao ficarem demasiadamente préximos, tornou-se
condigao para suprir a necessidade do artista contemporaneo que atravessa as fronteiras disciplinares
e exige a “substituicdo da nogdo de disciplina pela de indisciplina” (MEYER, 2007, p. 26). A danga
contemporanea serve-se de outras areas de conhecimento, como a antropologia, a filosofia, a fisica, a
anatomia e a poesia. E torna-se hibrida, expande-se, de maneira que sua propria limitagao no conceito de
danga nao lhe é mais suficiente.

No ano de 2014, 0 autor do artigo participou das disciplinas Montagem Teatral | e Montagem Teatral ||
(subsequentes) do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc),
que resultou em duas criagOes artisticas distintas, entre elas Desapropriar de mim, dirigida pela dangarina
profissional e professora Elke Siedler. As disciplinas tém por objetivo proporcionar ao aluno a experiéncia
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de um processo criativo. Para isso, 0 professor emprega procedimentos pedagdgicos e a0 mesmo tempo
assume a figura de diretor na preparagdo dos estudantes para futuras atividades profissionais em que
eles possam participar. No caso da montagem de Desapropriar de mim, da qual 13 académicos faziam
parte, Siedler optou por montar uma configuragéo de danga contemporanea que corporificasse a ideia de
comunidade, considerando como referéncia tedrica reflexdes de Bataille (1987):

A configuragéo de dancga contemporanea DESAPROPRIAR DE MIM é uma reflexdo critico-poética
acerca do conceito contemporaneo de COMUNIDADE, compreendida enquanto fluxos relacionais
entre sujeitos singulares. O conceito de comunidade n&o é fundado num pressuposto comum, numa
identidade, uma vez que os individuos que as constitui ndo s@o passiveis de homogeneizagao dos
modos de ser, pensar e agir. Neste sentido, a configuragdo de danga aposta na construgdo de um
ambiente relacional que evidencie a impossibilidade de constituicdo de uma unicidade estanque
de lagos entre seres: a vida em comum é composta pelo choque das diferengas entre individuos
(SIEDLER, 2014).

Segundo essa ideia, a comunidade é estabelecida com relagbes sociais que atravessam a
cotidianidade, sem necessidade de identidade estavel entre seus individuos. Opde-se, pois, a esteredtipos
ouimagens romanticas de grupos sociais pertencentes ao espago urbano. No centro dessa configuragao, os
individuos que formam a comunidade s&o compreendidos por intermédio do conceito de “descontinuidade”
apresentado por Bataille (1987). Segundo o autor,

cada ser é distinto de todos os outros. Seu nascimento, sua morte e os acontecimentos de sua vida
podem ter para 0s outros certo interesse, mas ele € o Unico diretamente interessado. S6 ele nasce.
S0 ele morre. Entre um ser e outro ha um abismo, uma descontinuidade. Esse abismo situa-se, por
exemplo, entre vocés que me escutam e eu que lhes falo. Tentamos nos comunicar, mas nenhuma
comunicagao entre nés podera suprimir uma primeira diferenca. Se vocés morrerem, ndo sou eu que
morro. N6s somos, vocés e eu, seres descontinuos (BATAILLE, 1987, p. 11).

O ser descontinuo percebe-se incompleto, pois é incapaz de comunicar-se efetivamente com o outro,
assim como dele apropriar-se; pois, se caso o fizesse, 0 outro ja ndo seria o outro. Conforme Siedler (2014),
a configuracao da peca de danga contemporanea Desapropriar de mim deseja evidenciar 0 modo de operar
da comunidade humana composta por seres que se veem distintos e incompletos. Logo, as tentativas de
relacOes limitam-se as diferencas dos que necessitam desapropriar de si mesmos para continuar a viver.

O processo criativo dessa montagem perdurou todo o ano de 2014. Seus principios compositivos
surgiram mediante exercicios propostos pela professora, dos quais emergiram sequéncias e qualidades
corporais que conformaram o molde que estrutura a configuragéo. No processo compositivo, a medida que
as sequéncias se concretizavam, a professora sugeriu a inser¢ao de outros elementos para experimentagao:
objetos, roupas, tinta etc. Esses elementos trouxeram consigo novos sentidos para o trabalho. Nos meados
do primeiro semestre, a iluminagao foi gradualmente incorporada & composigao da configuragao, concebida
por Siedler e pela aluna da disciplina Priscila Costa. Proximo ao més de junho, a composi¢cao de ambiéncia



sonora comegou a participar dos ensaios, assinada por Gabriela Fl6r Visnadi e Silva’™ e Pedro Henrique
Silva™.

No tocante as imagens que permeiam a composicéo, foram exploradas e firmadas na dramaturgia
cénica algumas situacOes: a atragdo e repulsa entre dois corpos, a violéncia como motor da acéo, a
extrapolagéo dos padrdes corporais femininos e o desregramento do corpo que danca.

Ao selecionar a danga como sua linguagem artistica central, Desapropriar de mim desempenha e
descreve a experiéncia contemporanea do meio social daqueles que a constroem, procurando nao uma
solugéo para seus conflitos e insegurangas, mas uma inser¢ao do espectador no espago do trabalho
cénico, em que ele procura enxergar o que lhe convém e que se torna espelho do que Ihe é apresentado.

Nesse sentido, a configuragdo dessa montagem é propria da danga contemporanea. Seus principios,
adequados ao discurso proposto, ndo se baseiam em uma técnica a ser apropriada pelos corpos dos
dancarinos nem requisitam do seu elenco treinamento prévio em danga. O que o0 processo todo valoriza é
a singularidade de seus dangarinos na utilizagdo do proprio corpo e da histéria pessoal nos procedimentos
investigativos de criagao.

Com os elementos artisticos criados por essa proposta, a obra procurou pintar em cena as relagdes
que se identificam e se desconstroem constantemente. Tentou-se desenhar um pensamento que
procura fundamentagéo em outras areas de conhecimento, a fim de alimentar discussdes acerca de um
entendimento contemporéneo da comunidade marcada pelo abismo que representa a soliddo naquilo que
nao se consegue alcancar no outro.

No fim de 2014, Desapropriar de mim encerrou suas apresentag0es, €, hoje, seus participantes
carregam consigo a experiéncia no corpo e na memoria.

A pesquisa pelas restricbes e abrangéncias da danga contemporanea e de seus principios
compositivos segue adiante e buscara tomar corpo na escrita do Trabalho de Concluséo de Curso do autor
deste artigo. Possivelmente, assim, se desenvolvera uma analise mais elaborada sobre as multiplicidades
e indeterminagOes que permeiam esse campo nos dias atuais.
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Resumo: O presente artigo busca apresentar uma pesquisa que se encontra em andamento e vem sendo
realizada com um grupo de trabalho composto por alunos do curso de Danga — Licenciatura da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel) inseridos no Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid).
Seus objetivos sdo compreender e descrever a importancia que o Pibid possui na formagao dos futuros
licenciados em Danca. Esta é uma pesquisa descritiva com caracteristicas qualitativas baseada inicialmente
em questionarios realizados com os alunos/bolsistas do Pibid. Como resultados parciais, viu-se que 0s
bolsistas reconhecem a importancia do programa para a formagao docente a que almejam. Entretanto cabe
ressaltar que é necessario concluir a investigacéo para aprofundar as reflexdes sobre a tematica.
Palavras-chave: Pibid, formagéo de licenciados, curriculo Danga, UFPel.

Minha aproximagao com o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid) comegou
quando eu ainda era académica do curso de Danga — Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas
(UFPel) nos anos de 2011 e 2012. Enquanto aluna/bolsista, tive a oportunidade de ter uma formagao com
experiéncias mais consistentes na escola por conta do programa. Hoje, estou professora do curso e atuo
na coordenacéo da area da danga no Pibid.

As experiéncias que vivi motivaram a pesquisa sobre a importancia do Pibid na formagéo dos
licenciados em Danga. Nesta escrita busco descrever, ainda em carater inicial, as contribuicbes que o
programa pode trazer para os futuros docentes.

Para tanto, & importante compreendermos que o Pibid se caracteriza por uma politica de fomento
a pratica docente. Funciona ativamente em cursos de graduagao em diversas licenciaturas, fazendo a
articulagéo entre a universidade e a escola publica. Possui grupos de trabalho compostos por coordenadores
de area (professores das graduagdes), supervisores nas escolas (professores da educagdo basica de
diversas disciplinas) e alunos das licenciaturas. Cabe ressaltar que todos s&o bolsistas da Coordenagéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), uma das maiores agéncias de fomento a pesquisa
brasileira.

Inicialmente, ao analisar 0 objetivo a que se propde o programa, é possivel perceber que ele procura
somar na formagéo de professores, incentivando-os e motivando-os ainda mais. Dada a devida importancia
ja aparente, este trabalho tem o intuito de aprofundar o estudo sobre a relagéo Pibid, danca e formagéo de
licenciados. Estudos como este podem servir para que a danga, enquanto area de conhecimento, perceba
aimportancia de estar inserida em programas como o Pibid. Também possibilita que 0s alunos reconhegam
as contribui¢des que geram em sua formagéo.

A andlise dos dados sera realizada de forma qualitativa por oportunizar a possibilidade de um
aprofundamento maior nas reflexdes sobre o tema e 0 problema. Assim como afirma Goldenberg (2000, p.
49), “os dados da pesquisa qualitativa objetivam uma compreensao profunda de certos fendémenos sociais
apoiados no pressuposto da maior relevancia do aspecto subjetivo da agéo social’.

Esta pesquisa descritiva, que, conforme dito antes, se encontra em fase inicial, teve como instrumento
de coleta de dados um questionario com sete perguntas que visava entender a rela¢ao do pibidiano com o
ambiente escolar, seus conceitos sobre 0 Pibid e a inser¢éo do programa em uma licenciatura em Danga,
sob o olhar dos alunos que foram os sujeitos da pesquisa. Cabe ressaltar que, dos 22 pibidianos que
atualmente constituem o grupo, 15 responderam a pesquisa.
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Esse futuro professor, egresso dos cursos de licenciatura em Danga, “constitui-se em um profissional
apto a ministrar atividades educativas na area de Danga, no ensino do sistema formal (educagéo infantil,
ensino fundamental e médio)” (UFPEL, 2013, p. 24).

A construgao docente acontece basicamente durante a graduagéo, pois como visto nos questionarios
11 alunos n&o possuiam nenhuma experiéncia docente antes do ingresso no Pibid.

E indiscutivel que a formagéo dos professores deva ocorrer da maneira mais qualificada possivel.
Pensando na perspectiva de 0s cursos estarem formando futuros professores que possam vir a atuar
no ensino formal, o Pibid tem demonstrado estar exercendo esse papel. De acordo com os 15 alunos
que responderam ao questionario, o programa cumpre essa fungao, pois oportuniza a insergdo no ambito
escolar; contribui para a articulagéo entre teoria e pratica; favorece o exercicio da autonomia e da constru¢ao
da identidade docente; antecipa e complementa a experiéncia dos estagios; e ainda possibilita espagos
para pensar, planejar, intervir e refletir acerca da pratica docente.

Quando perguntado aos alunos o que significa o fato de o curso de Danca estar presente em um
programa como o Pibid, eles fizeram colocagdes relacionadas a atual conjuntura do ensino de dancga na
escola. Ao pensar o lugar que a danga ocupa na escola nos dias de hoje, 0 que vem sendo desenvolvido
em danga na escola e quem s&o os profissionais que ministram essa disciplina, vé-se cada vez mais a
necessidade de nos inserirmos nesse espago do modo como acreditamos ser 0 mais coerente.

Assim, para eles, o Pibid proporciona outras formas de fazer danca, diferente do que geralmente
é visto no ambiente escolar. Este também da mais visibilidade para nossa area e auxilia por meio dos
projetos realizados a mostrar que a danga/arte pode trazer contribuicdes para a formagao do individuo no
contexto escolar. “As artes devem estar presentes no curriculo escolar ndo por suas contribuicbes nesses
campos de desenvolvimento, mas pelos beneficios que apenas as artes, e nenhuma outra area de estudo,
podem oferecer a educacao” (FERREIRA, 2001, p. 12).

Ao que se refere ao ensino de arte no Brasil, a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional
(LDB) é clara ao situar o ensino da arte como componente curricular e obrigatério na educagao basica: “O
ensino da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educagao basica, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). Em 1997 o documento nacional
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) foi publicado, e nele constava uma parte designada a area
da arte que diz que o ensino de arte deve ser desenvolvido na escola com pelo menos uma das quatro
linguagens: a danga, a musica, o teatro e as artes visuais. Esse documento auxilia na legitimagao da arte
enquanto area de conhecimento.

A educagao em arte propicia 0 desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgao estética, que
caracteriza um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno desenvolve sua
sensibilidade, percepgao e imaginacao, tanto ao realizar formas artisticas quanto na agao de apreciar
e conhecer formas produzida por ele e pelos colegas, pela natureza e diferentes culturas (BRASIL,
1997, p. 19).

E importante que se tenha uma construgao conjunta de saberes; o professor ndo pode ser o sujeito
que transmite e 0 aluno aquele que decora. A escola deve ser um espaco de construcdo de sujeitos
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auténomos. Por isso, € relevante que se ensine danca na escola. Para tanto,

a formagéo desenhada neste Projeto Politico Pedagogico tem o intuito de formar um professor que
proponha agdes artisticas na educagdo em danga, que seja mediador de experiéncias artistico-
educacionais que contribuam com o fomento e a democratizagédo da arte e da educagéo integral
de homens e mulheres; que trabalhe no sentido da ampliagéo e dialogo entre as diferentes areas
do conhecimento. Buscamos formar um profissional que saiba trabalhar com a alteridade, com a
interdisciplinaridade, com a mediacao e escuta sensiveis com as questdes de classe social, etnia,
orientagdo sexual, geragdo e, sobretudo, com o estatuto provisorio do conhecimento cientifico
(UFPEL, 2013, p. 24).

Tais consideragOes reforcam a importancia do Pibid, que mediante um projeto de ensino insere 0
aluno da graduagéo no espago da educagdo basica. Também no projeto pedagdgico da universidade, é
vista a relevancia dessa formagao complementar, que “possibilita 0 processo de integragéo das areas de
conhecimento, que ampliam e aprofundam a atividade académica, enriquecendo a formagao pessoal e
profissional do aluno” (UFPEL, 2013, p. 32).

Além das experiéncias docentes, outros saberes e aprendizados s&o desenvolvidos por intermédio
da participacao dos alunos no Pibid. Os bolsistas destacam como principais contribuigdes para a formagéo,
além dos saberes que permeiam a docéncia, 0 conhecimento sobre pesquisa, 0s fundamentos teoricos
estudados, o aprimoramento da escrita, a participagédo em atividades interdisciplinares, o desenvolvimento
dotrabalho em grupo, 0 aprendizado sobre novas tecnologias e ainda 0 compromisso com a responsabilidade
e 0 comprometimento.

Tendo em vista que s@o poucos 0s estudos que abrangem essa tematica, torna-se ainda mais
importante que a pesquisa seja concluida para dar retorno ao publico-alvo e ao meio académico.
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Resumo: O trabalho apresentado sera descritivo e acontecera no Campus de Curitiba Il da Universidade
Estadual do Parand por meio da aplicacdo de um questionario socioeconémico e cultural aos alunos
regularmente matriculados no curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga. O foco da pesquisa é
compreender 0s niveis de percepcao que o alunado carrega acerca da graduagdo em Danga e 0 quanto
séo afetados conscientemente por ela. O objetivo da investigagéo esta em estabelecer relagéo entre as
caracteristicas dos académicos e as propostas do curriculo, tendo como referéncia o questionario proposto
e 0 projeto pedagdgico do curso. Esta pesquisa procura definir relagbes com a compreenséo social sobre
a graduagao em Danga e as diferentes realidades que a compdem.

Palavras-chave: curriculo, graduagéo, Danca.

INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como tema o atual alunado da graduacéo em Danga da Faculdade de Artes
do Parana (FAP) — Campus de Curitiba Il -, da Universidade Estadual do Parané (Unespar), e procura
compreender como esse alunado reconhece o lugar que ocupa na instituicio, como se identifica nesse
transito da danca dentro e fora da universidade e como a avalia depois que entraram no ensino superior.
Esta investigacdo encontra-se em andamento e ocorre em nivel de graduagao. O problema de pesquisa é
apresentado por meio da pergunta: quem s&o os graduandos em Danga da Faculdade de Artes do Parana?

DESENVOLVIMENTO

Procurando responder a essa pergunta, 0 objetivo geral da pesquisa é estabelecer relagdo com
as caracteristicas dos académicos e o atual curriculo do curso, atuando de forma politico-reflexiva com
os resultados obtidos. Ou seja, pretende-se analisar quem sdo e de onde vém o0s alunos que ocupam a
universidade e produzem conhecimento em danga®. Enquanto objetivos especificos, busca-se: demonstrar
as especificidades do alunado dessa instituicdo reconhecendo suas necessidades; analisar o projeto
pedagdgico do curso, sua historia e contexto de atuagéo; apontar relagdes entre a realidade social atual
e a proposta do curriculo, comparando a diferenca entre expectativa e realidade; identificar o quanto os
alunos tém consciéncia do curso antes do ingresso na faculdade e relaciona-la a ocorréncia da evasao.

Este trabalho é justificado pela premissa de que ele podera nos ajudar a compreender o lugar que
ocupamos como académicos de um curso de Danga, 0 que isso sugere e 0 nosso papel sob 0 aspecto de
artistas e professores em um contexto histérico, social, politico e econémico especifico.

O questionario socioeconémico e cultural surgiu com base no interesse de reconhecer quem sao 0s
estudantes que optam pela graduagéo em Danga, suas utopias e perspectivas, de modo que seja possivel
localizar esses desejos e fortalecer 0 espago de construcéo dessa area de conhecimento. Vale frisar que os
dados coletados mediante o questionario servirdo para futuras pesquisas sobre questdes socioecondémicas
e culturais desses académicos, buscando gerar dados para atender as demandas dos universitarios e das
relagbes entre danga e comunidade.

% Aqui entenderemos danga enquanto drea de conhecimento que estrutura o curso de graduacdo que a
discute e danga como atividade fisica, pratica artistica.
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Entre varias instituicdes que ofertam cursos superiores de Danga no Brasil esta a FAP, que constitui
0 Campus de Curitiba Il da Unespar, instituigdo publica e gratuita de ensino superior que oferece cursos
de graduacao nas modalidades de bacharelado e licenciatura em diversas cidades do Parana. O curso de
Bacharelado e Licenciatura em Danga da FAP foi criado em 1984, num convénio firmado entre a Pontificia
Universidade Catélica do Parana (PUC-PR) e o Centro Cultural Teatro Guaira. Em 1993, o curso integrou a
estrutura de cursos da FAP, a qual 20 anos depois passou a constituir um dos campi da Unespar.

Buscando abarcar aspectos éticos, estéticos, politicos e comunicacionais, a FAP/Unespar tem
adquirido um importante papel na danga no pais, alimentando sua pesquisa, cria¢ao, discusséo e difusao.
Sua estrutura delineia-se com base no entendimento da danga como campo de conhecimento, tendo
seu projeto pedagogico sido formulado no sentido de promover diferentes abordagens da danga no que
concerne a pesquisa, a criagao e ao ensino.

Como consequéncia de inquietagbes cotidianas, problematizamos a importancia da oferta de
bacharelado e licenciatura para a sobrevivéncia profissional dos estudantes. E importante identificar onde
se da, na maioria das vezes, o contato com a danca e discutir, com base em dados concretos, como se da
essa articulagao entre o espago formal e académico e o informal das escolas de danga. Assim, é possivel
perceber de que modo a danga se faz acessivel e quais sao as estratégias de expansao dos profissionais
da area. Portanto, é preciso procurar solu¢bes para que ocorra a aproximagao entre o saber artistico,
produzido em ambiente académico, e a sociedade, incluindo principalmente aqueles que estdao em suas
margens, segundo Helena Katz®' (2003).

A pesquisa aqui descrita sera de carater exploratério. Ela utilizara uma coleta de dados por meio de
um questionario estruturado com 28 perguntas e aplicado aos alunos regularmente matriculados entre o
primeiro e o oitavo periodo de modo online, pela ferramenta Google Forms. Os dados coletados serdo
organizados para dar suporte & pesquisa, € 0s resultados obtidos serdo tabelados em gréficos. Trata-se
de um estudo de caso abrangente sobre o perfil socioeconémico e cultural dos académicos. Entendemos
que “o estudo de caso como estratégia de pesquisa compreende um método que abrange tudo — com a
l6gica de planejamento incorporando abordagens especificas a coleta de dados e a analise de dados” (YIN,
2001, p. 33).

CONSIDERAGOES PARCIAIS

E possivel afirmar que o curriculo propde uma visdo integradora, ja que as duas formagdes,
bacharelado e licenciatura, se relacionam. Ao longo dos quatro anos de formagdo, somos instigados a
refletir a respeito de como se da a integragao entre o ser professor e o ser artista e como ela pode se
dar suficientemente na sociedade contemporanea em que vivemos. Compreende-se que 0 professor de
Artes e o artista ndo sdo formados separadamente. Somos convidados a viver o processo de ensino-
aprendizagem como um lugar de producéo de conhecimento com base num olhar investigativo em que

81 Doutora em Comunicagao e Semidtica pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo (PUC-SP) (1994).
Graduou-se em Filosofia na Faculdade de Filosofia e Educagao da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(Uerj) (1971) e exerce a fungao de critica de danga desde 1977.



acordos provisorios sao estabelecidos e a caminhada é compartilhada. Mais do que atender ao mercado de
trabalho, essa dupla formagao proporciona autonomia, além do olhar interdisciplinar e da articulagéo entre
conceitos artisticos e sua pratica docente.

Os alunos, seus entendimentos sobre a Danga e o curriculo da graduagéo em Danga reorganizam-
se com o passar do tempo. E em fungdo da dindmica de transformagdo da sociedade que essa 4rea de
conhecimento emergente tem seu valor.

Logo, investigando acerca de quem s&o os alunos dessa graduagdo, sera possivel determinar
relagbes com quem somos, 0 lugar que ocupamos e como isso se desloca para ocupar outros ambientes,
entendendo esse deslocamento entre a danga produzida dentro e fora da universidade que visa refletir
sobre as multifaces da pesquisa e do ensino em danca.
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Resumo: Esta comunicacéo apresenta resultados da investigacdo de mestrado que teve como objetivo
discutir a presenca da danga nas escolas de ensino médio da rede publica estadual de Salvador, com base
em recortes historiograficos sobre propostas do ensino médio e do ensino das artes e da danga presentes no
sistema educacional brasileiro e da Bahia, mais especificamente. Esta pesquisa, de abordagem qualitativa,
configura-se como uma pesquisa exploratoria e propde a analise das atuais formas de insercao da danca.
Os dados revelam que existem poucas iniciativas de danca nas escolas de ensino médio e que estas séo
pequenos focos de resisténcia para o ensino da danca nesse nivel de educagdo. Elas permanecem na
invisibilidade do sistema educacional, que estimula a hierarquizagao dos saberes e ndo favorece a sua
insercdo na matriz curricular nem o reconhecimento dessa linguagem artistica como &rea de conhecimento.
Palavras-chave: ensino da arte; danca; ensino médio; escola publica.

No ensino médio do Brasil, 0 ensino de arte esta inserido na area de linguagens, codigos e suas
tecnologias, que tem como eixos a representacao e comunicagao. Segundo o discurso oficial, presente nos
Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM),

conhecer Arte na Escola de Ensino Médio significa os alunos apropriarem-se de saberes culturais e
estéticos inseridos nas praticas de produgéo e apreciagéo artistica, fundamentais para a formagéo e o
desempenho social do cidaddo. Na escola de Ensino Médio, continuar a promover o desenvolvimento
cultural e estético dos alunos com qualidade, no &mbito da Educagéo Basica, pode favorecer-lhes o
interesse por novas possibilidades de aprendizado, de a¢des, de trabalho com a arte ao longo da vida
(BRASIL, 2000, p. 46).

Analisando o texto supracitado, em relagéo a realidade das escolas de ensino médio de Salvador
(BA), pode-se interrogar que estratégias o Ministério da Educagao (MEC) ou a Secretaria de Educagéo do
Estado da Bahia (SEC-BA) oferecem como suporte ou reconhecimento da arte, e mais especificamente
da danga, que se ensina na escola: essa potencialidade possibilita aos jovens a apropriagdo de saberes
culturais e estéticos?

Nesse contexto, percebe-se que a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB) n.°
9.394/1996, assim como os demais documentos oficiais voltados ao ensino médio, apesar de garantirem a
manutengao da arte no curriculo na educagao basica, ndo conseguiram assegurar a sua implementagao,
ficando desse modo a arte como um ponto cego nesse nivel educacional.

De acordo com Santos (2007), a sociologia das auséncias aborda conhecimentos que s&o postos
na sociedade como de menor valor e, com base em interesses diversos, sdo considerados invisiveis,
por conta da supremacia da realidade hegeménica, tida como verdade Unica. Logo, a monocultura do
saber sustenta a hierarquizacéo entre os saberes, e aqueles vistos como menores ou menos importantes
terminam esquecidos, negligenciados e descartados. Para Santos (2006, p. 790), “ndo ha ignorancia em
geral nem saber em geral”, e somente a compreensao do principio da incompletude de todos os saberes
possibilita a ocorréncia de dialogos e confrontos que geram uma ecologia dos saberes que visa substituir a
l6gica da monocultura do saber cientifico.-

Pode-se articular a perspectiva da sociologia das auséncias e basear-se na relacdo entre a
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invisibilidade e a hierarquizacéo presentes no sistema educacional brasileiro quanto & arte/danca, em
contraponto com as demais disciplinas do curriculo. Enquanto as disciplinas consideradas importantes tém
sua hierarquia sustentada pelas Secretarias de Educagéo e por determinados paradigmas sociais, a arte,
apesar de ter garantida pela legislacédo educacional sua presenga na matriz curricular como disciplina, ja
apresenta menor valia no que tange a sua carga horaria e a incompreensao de ser uma area produtora de
conhecimento, o que contribui para a permanéncia sutil e complexa de sua invisibilidade.

A danga configura-se como uma agéo cognitiva do corpo, que envolve a experiéncia de sensibilidade
estética. Se validada como area de conhecimento e colocada no mesmo patamar das demais disciplinas
— distanciada de premissas dualistas como corpo [1 mente, que contrapdem e emitem juizo de valor sobre
as atividades —, a danca poderia vir a proporcionar posicionamentos critico-reflexivos nos estudantes
fundamentados em suas proprias experiéncias, aliados a conhecimentos provenientes de outras &reas,
podendo estimular, dessa forma, um olhar diferenciado, abrangente e critico acerca do mundo.

No que concerne ao foco desta pesquisa®, em Salvador, das 129 escolas que oferecem ensino médio
pela rede publica estadual, foi possivel identificar a presenca da danga em quatro delas (incluindo a que
leciono), com a existéncia de cinco professores efetivos de danga em atividade, mas apenas quatro ainda
em sala de aula®. Vale ressaltar que somente em uma dessas escolas a danga estd inserida na matriz
curricular na disciplina Arte. Nas demais escolas ela acontece como oficina, em contraturno. Por outro lado,
na maioria das escolas da rede estadual, a danga ocorre em projetos com proposta de educagéo em tempo
integral, em turno oposto, com professores em regime de contratagdo temporaria, como Regime Especial
de Direito Administrativo (Reda), Prestador de Servico Temporario (PST), entre outros. Essa situagéo
temporéria de contratados faz com que o sistema educacional desvalorize a carreira do docente de Arte
(como de outras areas), além de se configurar como um grave descaso em relagao a qualidade dos cursos
de danca oferecidos aos estudantes.

Percebe-se que, apesar de o discurso dos textos oficiais previr a presenga da arte em suas mdltiplas
linguagens no ambiente escolar em todas as etapas da educacéo bésica, a arte ainda néo é entendida
como area de conhecimento, e a danga, nesse contexto, torna-se praticamente invisivel, de maneira
especial no que se refere as escolas de ensino médio da rede publica estadual de Salvador.

Essa sutil (in)visibilidade é refor¢ada ainda, em Salvador, pela auséncia, na SEC-BA, de informagbes
mais concretas sobre quem s&o os professores de Arte. No decorrer desta pesquisa, ao solicitar a secretaria
tais dados, ficou claro que o sistema de informagao institucional, que disponibiliza dados sobre a formagao
e localizago dos professores da rede publica estadual, so possibilita acessar os dados dos docentes de
Artes Visuais®. Esse fato da uma ideia do quanto o ensino das artes para a SEC-BA é reconhecido apenas

82 Dado o limite desta comunicagao, deixaremos de apresentar dados referentes as perspectivas dos docentes
e gestores da SEC-Bahia sobre a presenca/auséncia da danga no ensino médio e de suas concepgdes a respeito
de corpo e danga.

% Uma das professoras assumiu a coordenagao de projetos culturais na prépria escola onde é lotada.

8 E importante registrar que, ap6s dois anos de intimeras solicitagdes a SEC-BA, por meio de oficios e
pedidos diretos a gestora 4 (entrevistada para esta pesquisa), recebi um e-mail com a desejada lista dos



como Artes Visuais e de como s&o negligenciadas as outras linguagens artisticas, apesar da existéncia de
docentes concursados nas demais areas e da inclusao dessas linguagens em algumas de suas escolas.

Ao analisarmos as relagdes da danga com as outras disciplinas do curriculo, percebemos que
nenhuma das escolas estudadas tem proposigdes pedagogicas que articulem a danga com as demais
disciplinas do curriculo. A danga, nas raras vezes em que é oferecida, é colocada a margem do curriculo,
como atividade fora da matriz curricular. Essa subutilizacdo da danga no contexto do curriculo das escolas
da-se também em decorréncia da fragmentacao e hierarquizagéo dos saberes, tanto no sentido da sua
desvalorizacéo referente as demais disciplinas quanto no tocante as outras linguagens artisticas, além de
ser uma das possiveis causas da (in)visibilidade posta a essa linguagem artistica.

Além disso, e na contramdo dos documentos oficiais, para os gestores da SEC-BA, a Unica forma
para a insercao da arte nas escolas de ensino médio € por intermédio dos projetos ditos estruturantes pelo
MEC (Mais Educagéo ou Ensino Médio Inovador) ou algum dos projetos de arte da propria SEC-BA, como
o Festival Anual da Cangao Estudantil (Face), Artes Visuais Estudantis (AVE), Tempos de Arte Literaria
(TAL), Produgbes Visuais Estudantis (Prove), entre outros, todos atrelados a complementacédo de carga
horaria. Para os gestores, 0s projetos estdo acontecendo com sucesso, e a grande questao resume-se
apenas a como fazer a sua articulagao com o curriculo do ensino médio.

Tal concepgao demonstra que as discussdes atuais que ocorrem sobre o curriculo dessa etapa da
educagéo basica ndo pretendem validar a danga como conhecimento nem, muito menos, favorecer a sua
inclus@o no curriculo. Nesse viés, vale registrar o visivel descaso do MEC e da SEC-BA com a fragil
formagao/informacgao dos oficineiros que trabalham nesses projetos, 0 que parece apontar para o fato de
que, para essas institui¢des, a educagao em tempo integral se restringe apenas a quantificagao do tempo
de permanéncia dos estudantes na escola, e ndo a qualidade de suas possiveis proposigdes pedagdgicas.

A analise dos dados coletados nas escolas revelou que as poucas iniciativas de ensino da danga nas
escolas de ensino médio de Salvador podem ser consideradas como pequenos focos de resisténcia. Essas
raras iniciativas permanecem na (invisibilidade, principalmente pela omiss@o do sistema educacional e
pela compreensao equivocada e ultrapassada de educagao e de danga compartilhada por professores e
gestores das escolas, que continuam favorecendo a hierarquizagdo dos saberes € 0 n&o reconhecimento
da danga como possibilidade de construgdo de conhecimentos, ndo estimulando, dessa forma, a sua
presenga nas escolas.

Diante de todo esse contexto desfavoravel, faz-se necessaria a busca por alternativas que viabilizem
0 ensino da arte, em geral, e da danga, particularmente, e que favoregcam a criagao e contextualizagédo em
arte, revelando conteudos que fagam parte da realidade dos estudantes, possibilitando a construcéo de
pontes com a arte produzida na sociedade. De acordo com Matos (2011, p. 55),

com o ensino critico da danga, ultrapassando as expectativas e representagdes do senso comum
do que é danga, os educandos tém a chance de serem sujeitos-propositores no fazer, conhecer,

professores de danga e escolas onde estao lotados no dia 5 de junho de 2013, apos o término da pesquisa e
defesa da dissertagao. Entretanto nao foi possivel verificar a consisténcia desses dados, pois isso demandaria
a realizagdo de uma nova investigagao.
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contextualizar e apreciar a danga, o que contribuira para a criagdo de fluxos de informages entre
seus diferentes referenciais culturais e diferentes formas de estar no mundo e dar significado a ele.

Logo, a danga pode vir a reduzir e/ou minimizar 0 vacuo existente na escola em relagéo as atividades
artistico-culturais presentes dentro e fora dela e suas reflexdes estéticas, ao mesmo tempo em que encara
0 desafio de democratizar 0 seu acesso enquanto conhecimento, buscando contribuir para uma educagao
que favorega 0 pensamento estético, critico e sensivel.

Ap6s o tempo de imers@o nas proposicbes mais amplas associadas a presenga/auséncia da
danga nas escolas de ensino médio de Salvador, percebe-se como necessario apontar também alguns
desdobramentos da pesquisa que podem colaborar para um maior entendimento das questoes da danca
nas escolas de ensino médio.

Inicialmente é preciso um olhar mais atento sobre a questdo da docéncia em danga. Faz-se
fundamental que essa tematica seja amplamente discutida tanto na SEC-BA quanto na universidade, de
preferéncia de forma articulada, visando ao maior entendimento da linguagem artistica da danga como
acao politica, construtora de conhecimento e passivel de insercdo na matriz curricular das escolas.

Além disso, deve ser feito um estudo aprofundado acerca das parcas propostas pedagdgicas em
danca que acontecem nas escolas de ensino médio de Salvador e as concepgdes de corpo e danga que
ai sdo instauradas.

Por fim, mas ndo menos relevante, faz-se necessario verificar como ocorre 0 ensino da danca em
outras cidades do estado da Bahia, bem como quais s&o os diversos modos de inser¢do da danga em
outros estados, para que se possa dialogar com as especificidades, convergéncias e divergéncias deste
estudo.

Anseio que as questdes aqui apresentadas decorrentes desta pesquisa possam ser revisitadas no
futuro, visando ao aprofundamento e a ampliagao das discussdes sobre a presenga/auséncia da danga nas
escolas de ensino médio.
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pistas somdticas para outra anatomia.



MARISE LEO PESTANA DA SILVA- Também conhecida por Bilica Léo, é bailarina com formagao em
pilates e educa¢ao somatica e mestre em Artes pelo Programa de Pés-Graduagao em Artes do Instituto de
Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara (ICA-UFC).

342



Resumo: Se a anatomia convencional favorece um corpo visualizavel, objetivo, quantificavel, reduzindo
assim sua experiéncia subjetiva e limitando suas interfaces com o mundo, que anatomia atenderia e
daria suporte ao corpo que danca na contemporaneidade? Que anatomia dialogaria com a porosidade da
matéria humana criada pelo bailarino em seu fazer dangante? Este artigo propde um questionamento sobre
0 ensino da anatomia nas instituicbes formadoras em danga no pais.

Palavras-chave: anatomia; danga; corporeidade.

Cépsula articular, calcaneo, esqueleto apendicular, cingulos, origens e inser¢des musculares,
processos espinhosos, articulagdo tarsometatarsal, sinfise pubica, psoas. Esses s&o alguns dos inimeros
termos que engrossam o vocabulario de um estudo anatémico.

A anatomia nasce do desejo de se perguntar sobre o corpo. Tal pergunta, no contexto da historia
da anatomia e sob o viés da historia da medicina, foi feita, inicialmente, para a construcdo do saber
clinico e diagnéstico, no século XIIl (MANDRESSI; VIGARELLO, 2013), quando se relataram os primeiros
casos de dissecagao para estudos anatémicos do corpo humano. A serventia desses estudos consistia,
e ainda consiste, na representacdo da materialidade do corpo e na facilitagdo do compartilhamento de
suas informac6es com base em um vocabulario util para a afinagédo da compreensao visual do corpo: “A
visualizagao de uma articulagéo, a localizagao das vértebras da coluna, por exemplo, conduziriam aquele
que a estuda mais uma forma de conhecimento do corpo” (ROQUET, 2013).

Nesse contexto, sugiro aqui a discusséo da ampliacdo do desejo do questionamento sobre o corpo,
levando em consideragao o grau de poténcia e a criagcdo de intensivos por meio de quem pergunta e
de como se pergunta. Tanto a pergunta quanto sua resposta nao sao as mesmas, a depender de quem
questiona: médico, fisioterapeuta, professor de danga ou bailarino, todos supostos estudiosos de anatomia.

A principal caracteristica da resposta, quando dada sob a ¢tica medical, consiste na gradativa eleicdo
da visao enquanto principal 6rgao dos sentidos, considerando as suas supostas confiabilidade e fidelidade
na representacdo do real. Essa informagéo confirma que a visualizagdo, na construgdo dos saberes
médicos, da suporte a ciéncia vigente das representaces e dos contornos altamente precisos e delimitados
do corpo. Portanto, os estudos anatdmicos e as tecnologias de visualizagao (raios X, ressonancia) tendem
a modelar e compreender o corpo sob 0 aspecto de entidade material, reduzindo sua experiéncia subjetiva
em favor da do corpo visualizavel, objetivo, mensuravel e quantificavel (ORTEGA, 2008). Como diz o
ditado: é preciso ver para crer.

As tendéncias reducionistas e objetivistas da medicina moderna tém ai sua origem. Tratando-as
como objetos e transformando-as em coisas, a medicina dota as imagens corpdreas de uma materialidade
que nao pode ser tocada, muito menos experienciada. O corpo perde, assim, as interfaces com 0 mundo.

De maneira curiosa, ainda é esse tipo de visdo que vigora no ensino da anatomia na maior parte
das instituicoes formadoras em danga no pais e no mundo. No contexto institucional, essa disciplina é
ministrada, invariavelmente, por alguém de fora, em geral um fisioterapeuta ou médico, que possui pouco
ou nenhum contato com a danca.

Para aqueles que dancam, apenas essa vis&o de anatomia ndo é suficiente. “Uma imagem estatica
do corpo néo corresponde a realidade”, desabafa Rouquet (1985, p. 12). E continua: “Saber de cor 0 nome
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dos 0ssos planos, longos e curtos, 0 nome de todos 0s mUsculos e suas insergdes, € perfeitamente indtil,
se ndo ha ligagéo com o proprio corpo” (ROUQUET, 1985, p. 11).

Ora, se a pergunta feita pelo bailarino sobre o corpo, num panorama de contemporaneidade, remete
a imagem sugerida por Godard, de uma Penélope teceld (1997), em seu perpétuo questionamento de
autorreferéncia, que tanto tece quanto destece com o fio dos gestos a continua criagéo de corporeidades
em sua danca, levanto as seguintes indagacdes: Que anatomia atenderia e daria suporte ao corpo que
danga na contemporaneidade? Que anatomia dialogaria com a porosidade da matéria humana criada pelo
bailarino em seu fazer dangante?

Se todo o sentido da danga contemporanea consiste na libertagdo de um corpo de origem e na
investigagdo de um corpo em devir (LOUPPE, 2012), a anatomia que Ihe interessa corresponderia “a uma
busca que raramente passara pela imagem ou pela figura anatbmica, mas, sobretudo, pelas sensacoes
e intensidades” (LOUPPE, 2012, p. 71). Ela atenderia a um ensino adaptado a sua necessidade: a
investigacéo simultanea das estruturas e do movimento, permitindo a compreenséo e a execugao do gesto
dangado. Uma anatomia que ndo é apenas para a anatomia em si, um movimento que n&o é apenas para
0 movimento em si, mas uma anatomia em/no movimento, constatado nos modos de fazer da bailarina e
cinesioterapeuta Blandine Calais-Germain, na analise funcional do corpo no movimento dangado (AFCMD),
na anatomia experimental do Body-Mind Centering (BMC), de Bonnie Bainbridge Cohen, bem como nos
novos mapas corporais propostos por tantos outros pensadores somaticos e filésofos do corpo.

Uma desanatomia parece, ai, se constituir. Subverter a l6gica anatdmica convencional em favor de
outro possivel desmembramento movente significa uma anatomia que da conta de habitar um espago
transitorio. Um espaco em devir. Dar lugar aos “corpos possiveis” & “transformar o mundo mediante a
transformac@o da sua propria matéria”, & passar de um “estudo anatémico” a um “estado anatémico”
(LOUPPE, 2012, p. 75).

Outros estados corporais nos sao revelados cada vez que um corpo se propde ao “nomadismo
cinestésico” da danga (GODARD, 1994). Estados de mUsculos, de linfa, de sangue, de fascia, de nervos ou
0ss0s que s&o como forgas que pedem passagem. Fica, entdo, langado o desafio de atentarmos ao olhar,
seja como professor, seja como aluno, a tais estados emergentes, a desierarquizagéo do corpo, a superagao
dos dualismos, agregando e conectando os saberes ao sentir, as imagens das pranchas anatdbmicas no
papel, um referencial interno, singular e movente. Ainda que correndo o risco de encontrar, na propria
pratica investigatoria, os microfascismos a espera de cristalizagdes que estratificam e rotulam, deixar a
anatomia emergir a sua sorte, ao seu destino de existir enquanto passageira em um cenario poroso. Uma
anatomia que se desdobra em outra que ndo se conclui, mas que permanece em sua constante indagagao:
que corpo?
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Resumo: Esta comunicagao é resultado da pesquisa realizada sobre as proposicoes dos cursos de Danga
das Instituicbes de Ensino Superior (IES) para 0 ensino dos processos criativos em danga. A investigacéo,
iniciada em 2009, tratou da anélise de curriculos de quatro |ES de Danca representadas por regido do
Brasil. Por meio dos projetos politico-pedagdgicos e dos planos de curso, foi analisada a estrutura curricular,
tendo como parédmetro as proposigoes curriculares delineadas pelos cursos de Danga para as disciplinas
de processo de criagdo. A fundamentagao tedrica concentrou-se em estudos sobre curriculo, conhecimento
transdisciplinar e multidimensional e processos de criagao. Sob essa perspectiva, trouxemos um recorte
desta pesquisa que apresenta conceitos acerca da danga e de seus modos de educacéo. Essa abordagem
exple especificamente a discusséo a respeito da inser¢do da danga na universidade destacando nesse
contexto a educagéo formal e ndo formal como formadora do artista/professor da danca.

Palavras-chave: formagao em Danga, educacéo formal e n&o-formal.

INTRODUGAO

A danga antes mesmo de adquirir status académico, artistas da area procuravam por outros modos
de conhecimento em danga, suas experiéncias vinham de companhias, grupos de danca e cursos livres em
diversos espagos. Com a exigéncia do Ministério da Educagao — MEC quanto a formagao de professores
na area, faz crescer a procura por cursos superiores na area de artes para qualificacéo profissional. Nesse
contexto, as duas formas de educagéo se configuram com objetivos proprios. S&o, assim, dois modos de
producéo de conhecimentos com perspectivas distintas, mas que podem dialogar entre si. As perspectivas
de cada uma, s@o exploradas neste didlogo com intuido de compreender as especificidades que cada
modo de formagao apresenta. E sobre as camadas que se apresentam na educagao, Trilha (apud PARCK;
FERNANDES, 2007, p. 12), vem nos esclarecer sobre a existéncia de um terceiro modo de educacéo, que
é a educagéo informal.

EDUCACAO FORMAL, NAO FORMAL E INFORMAL NO CONTEXTO DA DANCA

A educacéo formal constitui as varias formas de ensino regular estruturada em um sistema de ensino
que se aplica as escolas, universidades e outras instituices cuja base € a composicao de uma sequéncia
regular de periodos letivos e de progressao hierarquica estabelecida de um nivel ao outro (INEP, 2010)%.

A educagédo ndo formal configura-se pela realizagao de atividades e programas organizados sem
uma sistematizacao regular nem uma sequéncia gradual de ensino, tendo sua duracéo varidvel, podendo
conceder titulos ndo académicos. “E geralmente oferecida por instituicdes sociais governamentais e néo-
governamentais e resulta em formagao para valores, para o trabalho e para a cidadania” (COMPED®

% O Ministério da Educagao e o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(Inep) dispdem do sistema Thesaurus Brasileiro de Educagao, que se configura em um acervo de termos e
conceituagdes relacionados a educagao, os quais sdo extraidos de documentos e analisados pelo Centro de
Informagao e Biblioteca em Educagao (Cibec). Esse é um instrumento que permite acesso livre a busca de
informacoes.

8 Comité dos Produtores da Informagao Educacional (Comped), foi criado em fevereiro de 1998 pelo Inep e
¢ constituido por institui¢goes que sistematizam e disseminam informagdes acerca da educagao.
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apud INEP, 2010). A educagéo néo formal envolve agbes ndo pertinentes a educagao basica e ao ensino
superior. Definem-se como nao formais os cursos ofertados por academias, grupos de danga, organizagdes
ndo governamentais, associacoes, entre outros.

Por outro lado, encontramos em Trilla (apud PARCK; FERNANDES, 2007, p. 12) uma definicéo de
educacdo informal como “toda gama de aprendizagens que realizamos (tanto no papel de ensinantes
como de aprendizes) que acontece sem que haja um planejamento especifico, muitas vezes, sem que nos
demos conta”. Desse modo, entende-se que a educagao constitui um processo continuo, pois parte de
nossas experiéncias nao se configura como um sistema formalizado de ensino. Assim, a educagao informal
consiste na aquisicdo de conhecimentos com base em vivéncias e experiéncias adquiridas no dia a dia
(processo de socializagdo), como, por exemplo: encontros de grupos, compartilhamento de experiéncias
artisticas, leituras e outras formas de experiéncias que favoregam algum tipo de didlogo com o outro ou
mesmo com objetos significativos para o sujeito.

Se olharmos mais detidamente para a danca, perceberemos que diferentes modos de educacao
s&o oferecidos pelos grupos de danga, companhias, escolas de danga etc., podendo ocorrer, nesses
segmentos, uma educagéo com configuragdes proprias e regida por normas, conceitos, padrdes. Logo, a
producéo ou reproducdo do conhecimento dependera do contexto no qual se desenvolve.

A danca, na perspectiva dos processos educativos ndo formais, abrange espagos de formagéo que
contribuem para a iniciagéo e formagao técnica do futuro profissional da danga. Nessa perspectiva, 0 ensino
da danga dificiimente se preocupa com a pesquisa e com o discurso do conceito da danga em propostas
de criagao e no produto artistico. Como pouco se articula com atividades desenvolvidas no ambito da
universidade, acaba por se distanciar da possibilidade integradora e da constru¢éo de argumento acerca
da danga. Na maioria de suas propostas, apresenta uma danga centrada em sequéncias de movimentos
desprovidas de construgdo de argumentos®” nas criagdes.

Vé-se, entdo, que o conhecimento adquirido pela educagdo ndo formal em escolas de danca e
projetos sociais, em sua maioria, ainda esta ligado a aprendizagem de técnicas corporais voltadas para
0 desempenho técnico cujo modo de fazer essa arte necessita de conhecimentos técnicos oriundos da
propria danca (classica, moderna, entre outras) para a construgao de uma estética. Por outro lado, ainda se
observa, tanto na educagéo formal como na nao formal, uma proposta de ensino que compreende 0 corpo
como objeto da danga, cuja abordagem aponta referenciais técnicos tradicionais e condugao do processo
artistico é realizada de forma autoral (pelo coredgrafo), o que acaba separando o bailarino da criagao, haja
vista que 0s processos e produtos artisticos evidenciam cddigos de movimento estabelecidos na danca
(CARVALHO, 2011).

% Tridapalli (2008), ao se referir a construcao de argumentos na criacdo da danga, revela que os argumentos
construidos pelo corpo estao relacionados com associagdes de movimentos que se interconectam com o
problema na experimentag¢ao. Um problema — como o objeto de investigagao da pesquisa artistica, se mostra,
por vezes, em logicas de organizacao contraditoérias (problemas mal resolvidos, problemas nao resolvidos),
e ressalta que as solugdes apresentadas ao problema de estudo podem se configurar em forma de pergunta,
duvida e interrogacdes.



Apesar disso, existem algumas propostas advindas de espagos nao formais de educagao (grupos
autbnomos, companhias etc.) que se manifestam com sugestoes colaborativas no processo de criagao
em danca, em que artistas elaboram trabalhos relevantes e expressam o compartilhamento de ideias,
discutindo acerca da danga na contemporaneidade e de outras questdes referentes a pesquisa do estudo
do corpo em processos e produtos artisticos (CARVALHO, 2011).

Ha também centros e projetos voltados para a arte que colaboram com a capacitacao de profissionais
de danca na passagem de uma formagéo ndo formal para a formal. Eles contribuem com o ensino da
danca, com a cultura e com transformacdes sociais significativas no cenario da danca. Na Bahia e no
Amazonas, sob a responsabilidade de secretarias de Cultura do estado, existem, por exemplo, a Fundagao
Cultural do Estado da Bahia (Funceb) e o Liceu de Artes e Oficio Claudio Santoro, que sao fundagbes de
fomento as artes que oferecem formagéo em danca e séo regidas por diretrizes do proprio governo.

No entanto outra realidade se coloca a frente desse cenario: a exigéncia das instituicbes de educagao
formal quanto a licenciatura de professores de Danca para os espacos escolares. Conforme estabelecido
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional n.? 9.394/96, “a formagéo de docentes para atuar na
educagéo basica far-se-a em nivel superior, em curso de licenciatura, de graduagao plena, em universidades
e institutos superiores de educagao” (BRASIL, 1996, p. 22). Essa exigéncia para as instituicbes de ensino,
principalmente escolas da rede publica, tem impulsionado 0 acesso de pessoas com interesse na area de
danca ao ambiente universitario, dada a obrigatoriedade de professores licenciados para o exercicio da
docéncia em curso de artes na educacao basica.

Ao refletir sobre transformagdes ocorridas no ensino da danga no campo académico, Molina (2008)
observa que os primeiros cursos de Danga implementados no ensino superior trouxeram mudangas
significativas para o contexto da producéo académica e da producgdo artistica da danga, ja que 0s cursos
de graduacdo em Danga vém sendo alicercados desde 1956 e contribuem para a consolidagao da danca
como area de conhecimento. A primeira instituicdo a abragar o grande desafio foi a Universidade Federal
da Bahia (UFBA), que carrega em sua histdria de lutas e conquistas o desenvolvimento da danga na
regiao e a disseminagao do ensino de danga no pais. Os primeiros cursos de Danga no Brasil germinaram
discussoes, reflexdes e outros olhares sobre a danga tanto no contexto académico quanto no de trabalhos
artisticos. A danga na universidade possibilitou 0 pensar fazer por meio de dialogos com outras areas
do conhecimento, dando oportunidade de discutir a danca por meio de conteudos que perpassam por
conhecimentos como filosofia e antropologia, por exemplo, e disso emergem relevantes discussoes acerca
do corpo na danga.

Os aspectos explorados até entdo mostram as modalidades da educacéo nas quais a danga se insere
como formal e ndo formal. As graduagdes em Danga, como parte desse universo, dispdem de objetivos
distintos aos da educagéo néo formal. A danga enquanto educagao formal é regida por normatizagbes
instituidas pelo Ministério da Educagéo, por normativas especificas de cada curso e por pressupostos
tedricos que alicergcam os cursos de Danga. Constroem seus arcabougos de conhecimento e estruturam
uma organizagao curricular de ensino por meio das diretrizes curriculares propostas para 0 curso de
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graduacdo em Danca. Esse sistema organizativo favorece ambientes de dialogo entre seus pares no
ambito da educagéo e dos processos e produtos artisticos.

Na perspectiva da educagao nao formal, 0 modo de conhecimento é realizado sem normatizagbes
advindas do Ministério da Educagéo, todavia pode possuir normas proprias. Seus objetivos relacionam-se
com producao artistica, realizagéo de cursos livres e em alguns casos com projetos de formagao financiados
por 0rgdos governamentais e n&o governamentais.

CONCLUSAO

Compreende-se que as modalidades de educagao (formal e nao formal) desenvolvem algum tipo de
conhecimento no &mbito da sociedade, ja que, além da formal, existem outras formas de desenvolvimento
de um determinado saber e, dependendo da maneira como sdo alimentados, os espagos educativos néo
formais podem ser caminhos favoraveis a construgéo do conhecimento.

Do ponto de vista da danga, a formagao proveniente das camadas da educagao formal, nao formal
e informal, sdo maneiras de fomento para produgdo de conhecimento significativo e tornam-se relevantes
para disseminagdo da danga. Os modos de producdo de conhecimento na area de danga propoem
caminhos diferentes pela propria natureza de sua existéncia e pela sua forma de atuacdo, mas que
podem ser atravessados (universidade e comunidade) com intensos didlogos. Por isso, entendemos, que
as aproximagdes entre os modos de conhecimentos s@o necessarios para potencializar enfrentamentos,
disseminagao e fortalecimento da danca.
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Resumo: O presente artigo baseia-se no interesse de permear a hibridagao entre a arte da danca, do
teatro e da musica, mais especificamente no contexto que envolve a voz em trabalhos artisticos de
danga. Isso € algo que pode ser observado cada vez com mais frequéncia nas praticas contemporaneas.
Como se pode ver no titulo do artigo, a bailarina/pesquisadora defende esse entrelagamento entre voz
e danca como um formato contemporaneo de produzir arte. Uma danca que se faz por meio do como,
e ndo em uma concepgao fechada e limitada dela mesma. Para uma melhor compreenséo, é feita uma
breve contextualizagdo sobre 0 uso da voz a partir do fim do século XIX no teatro. Da mesma forma,
séo estabelecidas algumas relagbes entre elementos musicais e técnicos do trabalho vocal abordando
possibilidades de trabalhar a voz.

Palavras-chave: voz, danga, teatro, arte contemporanea.

INTRODUGAO

E de muita significancia apresentar o que culminou com a produgao deste trabalho final do curso
de Licenciatura Plena em Danga na Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), que envolve
pesquisa e questionamentos e descreve algumas das vivéncias ao longo desses quatro anos no
Departamento de Artes. Essas vivéncias refletem na possibilidade de trazer voz para trabalhos de danca,
0 que ja vem ganhando bastante espago em trabalhos artisticos.

Quando ouvimos o termo hibridagéo (LOUPPE, 2000), podemos compreendé-lo como algo totalmente
contemporaneo, ja que remete a possibilidade de bebermos de vérias fontes ao desenvolvermos um
trabalho, seja de danga, seja de teatro; é o corpo contemporaneo em sua contemporaneidade.

Gosto muito da definicdo que denomina a voz como instrumento, a fala como musica, o texto como
melodia e as letras, silabas, palavras como notas musicais da fala, conceitos que pude encontrar nas aulas
de Musica em Cena Il durante a graduacéo, entendendo a voz, as palavras, a fala como elementos que
podem somar a trabalhos artisticos de danga.

Souza diz em sua dissertagdo de mestrado, citando Sara Pereira Lopes, que importa mais 0 “como
dizer do que o qué é dito” (2012, p. 10). Penso que o que é dito é incorporado por quem ouve como
consequéncia de um belo trabalho de expresséo dessa voz. Desde cedo me interessava por essa voz
cheia de vida. Ao conhecer o trabalho da professora Mayra Montenegro, orientadora desta pesquisa, e ter
o privilégio de participar de suas aulas, encontrei alguém que ndo tem receio nenhum de partilhar tudo o
que sabe. Pensei, entéo, ter encontrado um caminho para desenvolver a voz que buscava.

ONDE TUDO COMEGOU

Tudo comegou no fim do século XIX com o declinio do textocentrismo, quando o &pice de uma
encenacdo bem-sucedida era quando o ator refletia 0 que se podia perceber por meio da leitura de uma
obra. As exigéncias em relagdo a voz em cena eram que 0 ator obtivesse boa dic¢ao, fizesse com que 0
publico o ouvisse e que o texto fosse dito exatamente como escrito. Foi com Stanislavski (1863-1938) que
se iniciou uma busca maior pela autonomia e espontaneidade para a encenagao teatral.

Antonin Artaud (1896-1948) rompeu ainda mais com essa forma um tanto convencional de contar
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uma histéria utilizando o texto ndo como algo a ser seguido, mas como um estimulo para o trabalho do
ator. Nao é mais o contetido que esta tanto em vigor, e sim a “sensibilizagéo sonora do ouvinte” (GODQY;
SOUZA, [20127], p. 5).

Jerzy Grotowski (1933-1999) veio trazer outra possibilidade para a cena, os sons nao verbais, que eu
pude vivenciar um pouco na disciplina Expressao Vocal Il, também com a professora Mayra Montenegro. A
professora espalhou na sala papéis, e em cada um deles havia uma letra do alfabeto. Os alunos deveriam
caminhar entre 0s papéis e, sem escolher, parar diante de uma letra. Com a letra T, reproduziu-se 0 som
teque-teque, com a letra Z um integrante da disciplina reproduziu zuuuum, € assim uma variagéo de sons
surgiu. O som emitido estava intrinsecamente unido ao movimento, e com as variagdes produzidas (som
movimento) ja tinhamos um material em m&os que culminaria em algo vindouro.

Stanislavski (apud GODOY; SOUZA, [20127?], p. 3) assegura que 0 “ato de pronunciar um texto escrito
por outra pessoa deve ser bem trabalhado, fisica e psicologicamente, para que s6 entdo possa ser dito
com organicidade”. Grotowski, defendendo essa ideia, afirma que o trabalho técnico vocal é primordial para
0 ator, assim como a vivéncia de préaticas corporais, e esse trabalho ou treinamento em conjunto amplia
as possibilidades expressivas na cena: “Corpo e voz devem tornar-se complementares” (apud GODOY;
SOUZA, [20127], p. 6).

Bueno (2012, p. 14) afirma:

Quando a acao de vocalizar se faz juntamente coordenada ao movimento de danga, ou seja, a voz
juntamente com a danga, faz ocorrer 0 que ele postula como “agbes de dangar”: As informagdes
sonoro-simbolicas que um corpo dangante escolhe para fazer parte de uma configuragéo estarao
organizadas em danga, ja que € no corpo que o(s) movimento(s) da voz e o(s) movimento(s) de danga
se organizam.

A voz como corpo, ao ser projetada em uma criagdo de danca, movimenta-se juntamente com o
corpo, mas nao € so isso. Assim como o movimento do corpo, a voz também apresenta dinamicidade
quando projetada, podendo ser trabalhada por meio da manipulagéo do que Souza (2012) vai chamar de
parametros musicais para a constru¢ao vocal do ator. S&o eles: altura/melodia; intensidade/dinamicas;
duracéo/ritmos e siléncios; timbres.

A voz dangada, para Bueno (2012), ndo esta ligada especificamente no desenvolvimento de um
preparo com a voz, porém em como classificar a sua presenca em uma obra de danga. Ele mesmo cita no
primeiro capitulo da sua dissertagéo:

S&o varias as descricdes de linguagem, nesse sentido é possivel falar que a musicalidade n&o é o
Unico modo do corpo expressar a voz, e se para o teatro ela serve para uma teatralidade, como na
danga ndo existe “dancalidade” a voz serve aos propésitos de comunicar danga. O falado, o cantado
e 0 dangado sdo formas de linguagens que a voz produz (BUENO, 2012, p. 15).

E uma boa discusséo essa ideia de classificar a presenca da voz em obras de danga. Se a voz “para
o teatro serve para uma teatralidade, como na danga ndo existe dangalidade” (BUENO, 2012, p. 15)?
Contudo ndo quero tratar aqui do fato apenas de a voz se fazer presente em trabalhos contemporaneos



de danga, mas de como essa voz se apresenta. Nao pretendo nomear classificacbes para o que venha a
ser a presenca da voz e do canto na danca. Vejo-a como arte na contemporaneidade, ou talvez possamos
caracteriza-la como danga contemporanea.

Todavia, para nao cair no erro da classificagéo, cito Tereza Rocha (2012) ao falar sobre essa téao
polémica danga contemporanea. O que vem a ser essa tal de danga contemporanea?

A primeira medida de prudéncia é entender que a danga contemporanea n&o é uma modalidade de
danga. Ela é bem outra coisa. E se concordamos com Maurice Blanchot (2001) de que a resposta é
a desgracga da pergunta, trata-se na danga contemporanea de uma pergunta sem resposta. Ha nela
um exercicio ético de recusa a qualquer vontade de saber (Michel Foucault). Assim, ndo ha aspecto,
elemento ou procedimento, mesmo se observavel em um ou mais espetaculos, por mais recorrente
que seja que possa ser apresentado como caracteristico dessa danga. Nao ha nada, nenhuma
propriedade que seja satisfatoria no sentido de nos devolver seguros ao reino da classificagéo. Neste
ambiente, nenhum apetite classificatério sera atendido, antes denunciado, permitindo-nos observar o
quanto a vontade de classificagao vem sempre acompanhada de uma violéncia (ROCHA, 2012, p. 36,
grifos do original).

Nessa caminhada académica, em muitos momentos, eu € 0s meus colegas, vez por outra,
deparavamos nos questionando sobre a danga contemporanea, mas houve também outro momento
em que uma pequena fala da professora Maria de Lourdes, ministrando a disciplina de Danga Moderna
(2013), aquietou minhas muitas interrogagdes, quando disse: “N&o é danga contemporanea, mas ‘dancas

contemporaneas”.
Helena Katz descreve muito bem:

N&o existe danga que néo seja construida a ndo ser no corpo que danga. Para dangar néo é suficiente
apenas se deslocar no espago, e movimento de danga n&o é apenas a sequéncia de um passo e
outro, porque a danga ndo “¢” o “é”, mas o “como”, isto significa que, importa ressaltar o “como”,
pois cada danga tem um modo de ser e, a voz dangada, condiz com este “como” (KATZ, 2005 apud
BUENO, 2012, p. 68-69).

Ja que a danca contemporanea néo se trata de uma modalidade de danga, ou técnica especifica,
talvez seja uma forma de nomear esse trabalho que une voz e danga.

Foi nas aulas de Preparagéo Vocal que descobri a voz como 0 meu como fazer danga, e mesmo que
indiretamente, baseando-me numa disciplina que € ofertada para os alunos do curso de Teatro, tudo era
muito dangado, e ndo eram apenas 0s movimentos de bragos, pernas, tronco. Deparei com uma voz que
dangava com todas as suas nuangas, tamanhos, graus, sinuosidades, com a professora nos conduzindo
a cada processo de construgéo de uma cena. Nas vivéncias, em sala, a0 mesmo tempo que participava e
apreciava 0 processo dos meus colegas, sentia que aquelas matrizes/cenas, construidas até entdo, eram
danca. Mas, entre duvidas, se era danga ou teatro, afinal a disciplina ndo era composta apenas por alunos
do curso de Danga, entretanto também de teatro e musica. Assim, prefiro chama-la de arte contemporanea.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Talvez haja outras possibilidades de utilizar a voz em cena. O objetivo deste artigo n&o é ditar
formas ou erros ao usar esse elemento em trabalhos artisticos, especialmente em danca, mas mostrar
uma possibilidade apreendida nas minhas vivéncias como bailarina do curso de Licenciatura em Danga
da UFRN de perceber uma voz dangada, e para isso € preciso aproveitar todo o material do qual ela é
constituida.

Este trabalho é fruto de um amadurecimento do pensar e fazer danga. E um ramo brotado em minha
existéncia e cujo conhecimento desejo aprofundar. Ainda ha muito para ser refletido, estudado, vivenciado,
discutido. Com este artigo, eu dou inicio a um objeto de estudo que pretendo ampliar. Sera uma tarefa
ardua, movida pelo desejo de arriscar nestas linguagens que tanto admiro: muisica e danga.

Por fim, o desejo final desta investigacéo nao é encerrar por aqui, mas fazé-la com que ela contribua
como mais um trabalho a refletir em uma perspectiva no fazer danga contemporanea, fazer arte nos dias
atuais.
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Resumo: A presente pesquisa vem estudar a técnica de pontas realizada pelas bailarinas por meio de
analises anatdmicas, visando ao fortalecimento da musculatura para evitar futuras lesdes aos praticantes
dessa modalidade. Portanto, a escolha do tema surgiu de uma pesquisa envolvendo a falta de conhecimento
tedrico para a pratica correta dos movimentos basicos e de conhecimento das sapatilhas no que diz respeito
as suas caracteristicas anatémicas. O objetivo do estudo é aperfeicoar a técnica de pontas mediante
estudos anatoémicos e os tipos de sapatilha. A metodologia que viabiliza esta pesquisa vem sendo realizada
por intermédio de levantamento bibliografico e entrevistas com as voluntarias. Assim, foi possivel constatar
até o presente momento a importancia do conhecimento anatémico das areas mais exigidas pela técnica,
com o intuito de possibilitar um melhor desenvolvimento técnico.

Palavras-chave: anatomia, sapatilha de pontas, forca muscular.

INTRODUGAO

O aparecimento das sapatilhas de ponta ainda no século XIX causou para o periodo romantico do
balé uma grande mudanca e aumentou o nivel técnico das coreografias. Com o passar dos séculos, esse
nivel foi tornando-se ainda mais exigente, e a bailarina que busca dominar a técnica classica necessita
dessa experiéncia corporal e motora. A capacidade de subir nas pontas dos pés e executar movimentos e
passos cada vez mais dificeis sobre esses calgados faz do bailarino um eterno ser que busca sua evolugao.
Essa constante busca técnica e de conhecimento tedrico deve ser agregada ao ambiente académico, a fim
de que as bailarinas possam entender e sentir 0 que se trata essa evolugdo a que o balé foi submetido.
A presente pesquisa esta em andamento para sua conclus&o no ramo académico da iniciacao cientifica.

O objetivo geral da presente investigagéo possibilita 0 aperfeicoamento da técnica de pontas por meio
de um estudo anatdmico e dos tipos de sapatilha. Seus objetivos especificos sdo: investigar os fatores
facilitadores e bloqueadores para as bailarinas que praticam a técnica de pontas, analisar a influéncia das
sapatilhas em relagdo ao pé das bailarinas e desenvolver exercicios especificos para ajudar a musculatura
a progredir na sapatilha de ponta.

Sabe-se que a ansiedade das bailarinas ao subir nas pontas é muito grande, e para uma aula de
pontas é necessaria uma base ampla dos termos do balé classico. Entretanto ter esse conhecimento
ndo é o suficiente para essa técnica. Faz-se preciso possuir conhecimentos anatbmicos para acionar
determinados musculos a ser trabalhados. Por essa falta de conhecimentos anatbmicos e pela ansiedade,
algumas bailarinas sobem em pontas sem preparo fisico, 0 que pode causar lesdes. Com base nesse
principio, surge o seguinte problema: qual é a interferéncia da sapatilha e da anatomia das bailarinas para
0 aperfeicoamento da técnica de pontas?

A metodologia que viabiliza esta pesquisa vem sendo realizada por meio de uma abordagem
quantitativa, pois vai avaliar percentuais de grau de forca antes e ap0s a aplicacéo dos exercicios, e
também qualitativa, pois visa avaliar a melhora da performance técnica das bailarinas. Trata-se ainda
de uma pesquisa exploratéria, pois tera como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema,
com vistas a torna-lo mais explicito, e a pesquisa de campo vai estudar um Unico grupo ou comunidade
em termos de estrutura social. Dessa forma, 0 estudo de campo tende a utilizar muito mais técnica de
observagao do que de interrogagéo (GIL, 2002).
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ANATOMIA DO PE

“O pé é constituido por 26 ossos divididos em trés grupos: o tarso, com 7 0ssos dispostos em duas
fileiras: 0 metatarso, com 5 metatarsicos com os dedos, em numero de cinco, constituidos por trés falanges
a exce¢do do | ou grande dedo, que tem apenas duas” (PINA, 2015, p. 90).

A anatomia desse segmento do corpo divide-se em regides denominadas: retropé, formada pelo talus
e calcaneo articulando-se com 0s 0ssos da perna tibia e fibula; mediopé, composta pelo escafoide, cuboide
e navicular; e o antepé, formada pelos metatarsos e pelas 14 falanges. Segundo Volpon (1996), esses
0ss0s S&0 unidos por intermédio dos ligamentos, que totalizam 107 e formam as articulagbes.

O pé tem um total de 20 musculos, distribuidos em trés regides: dorsal, plantar e plantar interna.
Os musculos maiores s&o chamados de extrinsecos, e sua base muscular estd na perna. A terminacéo
tendinosa encontra-se na planta do pé ou nos dedos (OLIVEIRA; SANTOS, 2013).

Os pés vulgarmente dividem-se em trés grupos: egipcio, grego e quadrado. Segundo Rufino (2011), 0
pé egipcio é aquele em que o primeiro dedo, 0 halux, & maior que 0s seguintes; 0 pé quadrado é aquele em
que o primeiro dedo e 0 segundo tém o mesmo comprimento do que os seguintes ou todos s@o do mesmo
tamanho; e o0 grego é aquele em que 0 segundo dedo é o mais comprido que 0 primeiro e 0s seguintes.

Existem dois arcos no pé, o arco longitudinal, que ocorre pelo comprimento do pé, e 0 arco transversal,
pela largura dele. Ambos sdo sustentados por ligamentos, que mantém os 0ssos. Para Oliveira e Santos
(2012), 0 arco normal é um arco médio de aparéncia normal, nem muito alto, nem muito plano, e o arco
cavo possui 0 arco bem acentuado e curvo. Ja o arco plano é aquele que possui 0 arco rebaixado, de
formato plano, que toca quase que por inteiro o chao.

SAPATILHAS DE PONTA E CARACTERISTICAS ANATOMICAS

A meméria corporal s é construida por meio de experiéncias como um todo, portanto novos
conhecimentos e desafios fazem com que o bailarino se conheca melhor e evolua cognitiva e tecnicamente.
Com o intuito de melhor entender varidveis dessa técnica, buscou-se associar fatores anatbémicos e
ergondmicos das sapatilhas para o aperfeicoamento da técnica.

A pesquisa investiga quatro marcas e seus modelos de sapatilha de ponta mais utilizadas na cidade
de Manaus pelas voluntarias. A marca da sapatilha de ponta Capézio trabalha com a Linha Sete Passos, ou
seja, sao sete tipos de sapatilha para determinados tipos de pé e graus para as bailarinas. A marca Cecilia
Kerche divide-se em duas linhas, profissional e tradicional, e na linha profissional ha trés tipos de bico e
sete modelos. A marca Millenium possui oito modelos diferentes e n&o trabalha com transigoes iniciais para
0 avangado de ganho de forga do pé da bailarina. A S6 Danga tem sua linha tradicional para estudantes,
com trés modelos para bailarinas iniciantes, e a transi¢do das sapatilhas serve para o fortalecimento do
pé adaptando-se ao box. Cada sapatilha é projetada para um nivel especifico de habilidades e técnicas,
facilitando assim a total adaptagao dos pés as sapatilhas e promovendo a evolugao para o nivel avangado.



CONSIDERAGOES PARCIAIS

Os resultados obtidos até o presente momento estao relacionados com as caracteristicas do pé do
grupo de estudo comparadas aos tipos de sapatilha utilizados.

Rufino (2011) classifica os tipos de pé em grego, egipcio e quadrado. Para determinar a classificagéo,
a coleta foi realizada em fundo preto com uma marcagéo branca como referéncia de posicionamento dos
dedos para identificar os tipos de pé. Dessa forma, foi possivel constatar que, das 10 bailarinas selecionadas
para a pesquisa, trés apresentavam pé quadrado, duas possuem pé grego e cinco pé egipcio.

O arco longitudinal plantar dos sujeitos da pesquisa apresentou-se acima dos padrdes de normalidade
quando comparado a literatura de Forriol e Pascual (1990), caracterizando assim os pés das bailarinas da
pesquisa como de arco plantar elevado. Entretanto, ndo se pode afirmar que essa caracteristica seja pela
técnica de pontas, visto que nao foi o objetivo deste estudo.

Foram realizadas medigdes do arco longitudinal por meio do indice de Staheli (IS) em ambos os pés,
e obtiveram-se médias maiores do lado ndo dominante. Essa diferenciagdo pode ser explicada pelo fato
de que, durante as movimentagdes, 0 lado dominante é escolhido para realizar o0 movimento, enquanto se
utiliza de base o lado ndo dominante nas movimentagdes que precisam de apoio unipodal. Sendo assim, o
pé de base e sustentagao da bailarina (ndo dominante) é responsavel por suportar e equilibrar 0 peso de
seu corpo em completa flex&o plantar, segundo Picon e Franchi (2007).

As sapatilhas de ponta sdo diferentes umas das outras e variam de acordo com o modelo. Logo,
foram investigadas as sapatilhas de ponta utilizadas pelas voluntarias e foi possivel perceber que a maioria
tem sua linha de transi¢cdo de uma sapatilha a outra para que a estudante possa obter forca sem se lesionar
e seja capaz de progredir futuramente. Cada marca de sapatilha tem sua caracteristica com o intuito de
atender as necessidades anatémicas das bailarinas, entretanto existem marcas que possuem somente
modelos para pés fortes, fracos ou flexiveis, ndo apresentando detalhes anatémicos de cada bailarina,
como dedos, espessura e arco plantar.

A sapatilha suporta 0 peso do corpo da bailarina mediante uma palmilha rigida e uma gaspea em
que os dedos sdo encaixados, realizando a flexdo plantar, a posicdo em pontas, que requer grande
esforco neuromuscular e ésseo. Os estudos de Oliveira e Santos (2013) mostram uma relagao entre as
deformidades dos dedos por calgados inadequados, causando dores e possivelmente calos, bolhas e halux
valgus (joanetes).

Apos a classificagdo dos pés e das pesquisas realizadas sobre as caracteristicas dos modelos de
sapatilhas utilizadas pelas bailarinas, foi possivel constatar que apenas quatro delas usavam a sapatilha
de acordo com suas caracteristicas anatémicas. Entao, acredita-se que a falta de informagéo tanto das
bailarinas quanto dos vendedores pode ser um fato na vida das participantes da amostra.

Além da constatacao da utilizagdo dos modelos de sapatilha errados, ou seja, que ndo sdo adequados
a determinadas caracteristicas anatdbmicas, foi perceptivel ainda que muitas alunas iniciantes em pontas
apresentavam dificuldades em manter-se na posicéo de flexao plantar. Sendo assim, pretende-se realizar
novas medi¢bes com relagdo a forca e flexibilidade com o intuito de analisar o impacto na performance
apos aplicagéo de exercicios especificos.
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Mediante pesquisas, fica clara a relagdo entre o desenvolvimento dos musculos e a estética
do movimento, ja que Hass (2011) ensina a modificar os exercicios propostos de modo a atingir areas
especificas, aperfeicoando e reduzindo a tensdo muscular.

Muitos estudos mostram que a associagdo de pesquisas que envolvem estudos anatbmicos e
ergondmicos a performance trazem resultados positivos e a melhora performatica dos esportistas. Portanto,
surgiu o interesse em desenvolver estudos e pesquisas que melhorassem a performance da técnica de
pontas de bailarinas que estéo iniciando suas aulas de ponta.
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Resumo: Este artigo discute a aplicagao de procedimentos da educagdo somatica na formagéo do artista
docente de danga. H& dez anos, apenas uma universidade no pais tinha essa disciplina em seu curriculo;
hoje s&o mais de dez. Esse aumento deve refletir, entdo, a importancia da educacao somatica na formagéo
de futuros artistas docentes. Como a educagéo somatica afeta essa formagao? Como € aprender uma
técnica de danga somaticamente? S&o essas questdes que permeiam este texto, parte da dissertagao
de mestrado defendida em dezembro de 2014 pela Universidade Federal da Bahia (UFBA). A pesquisa
ouviu alunos e alunas do curso de Licenciatura em Danga da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia
(Uesb), além de coordenadores de cursos de graduagdo em Danga que possuem disciplinas ligadas a
educagao somatica.

Palavras-chave: educacéo somatica; artista docente; formagao em danca.

INTRODUGAO

A proposta deste artigo € pensar a educagdo somatica como pedagogia da danca, mostrando
como ela interfere na formagéo do artista docente. Isso porque, na Ultima década, ocorreu um avango
da introducéo de disciplinas do campo somatico nos cursos de formagdo universitaria em Danga. Hoje
em dia s@o mais de dez licenciaturas em nosso pais — de um total de 29 (dados de 2013) — e pelo menos
seis bacharelados em que a educagdo somatica esta na grade curricular oficialmente. Fora isso, inimeros
profissionais trabalham com técnicas e abordagens somaticas nas universidades, mesmo quando n&o ha
uma disciplina especifica no curriculo. Uma década atras, havia apenas uma instituicio em que a somatica
estava presente na formagao do artista docente.

O texto é baseado em consideragdes da dissertagdo O que hd do lado de Ia7? Cartas de um dueto da
educagdo somatica com o balé classico, desenvolvida no Programa de Pés-Graduagéo em Artes Cénicas
da Universidade Federal da Bahia (UFBA) e defendida em dezembro de 2014.

A pesquisa ouviu alunos e alunas do curso de Licenciatura em Danga da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (Uesb), que vivenciaram praticas de educagao somatica na disciplina Técnica do Corpo
Il - Principios da Danga Classica, além de coordenadores de cursos de graduagdo em Danga que possuem
disciplinas ligadas a educagao somatica.

O objetivo consistia em compreender como era o aprendizado de uma técnica especifica — 0 balé
classico — com procedimentos somaticos. Como o método utilizado foi um misto de cartografia, pesquisa
autobiografica e somatico-performativa, os resultados levaram para outras reflexdes, como entender de
que maneira a educagéo somatica influencia na formagao do artista docente.

A EDUCAGAO SOMATICA COMO CAMPO

Fortin (1998) afirma que diversas pesquisas mostram que 0s professores de danga tendem a repetir
0 que aprenderam quando eram estudantes. Desse modo, se eu aprendi pela copia e repeticéo, acabo
por repetir essa férmula num ad infinitum, o que faz com que se perpetue “um certo status quo no ensino”
(FORTIN, 1998, p. 164). Como, entdo, a somatica pode contribuir para o ensino da danga? Como pode
auxiliar na formagéo do artista docente?
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A educacao somatica &€ um campo de conhecimento que nasceu no inicio do século XX e compreende
diversos métodos de trabalho corporal, que propdem novas abordagens do movimento, com base na
percepcao de que corpo e mente sdo indissociaveis. O campo foi cunhado pelo filésofo Thomas Hanna,
nos anos 1970, mas as técnicas somaticas comegaram a ser desenvolvidas cerca de cinco décadas antes.

Distinguem-se, desde a criagdo dos métodos e das técnicas, no comego do século, cinco fases pelas
quais 0 campo passou. Em um segundo momento, entre 1930 e 1970, houve a disseminacdo desses
métodos e técnicas. Até a década de 1990, o campo difundiu-se para diferentes areas, enquanto na década
seguinte ocorreu 0 desenvolvimento de praticas idiossincraticas. Por fim, atualmente, vé-se o crescimento
de uma comunidade de pesquisa. Ou seja, foi no fim do século passado que a danga passou a usar a
educagao somatica em suas investigagoes.

A EDUCAGAO SOMATICA NA FORMAGAO EM DANCA

Em minha pratica docente, venho aplicando a educagédo somatica como pedagogia da danca.
Meu trabalho foi desenvolvido ao longo da Ultima década, em cursos livres e, desde 2013, na Uesb, na
Licenciatura em Danca. Fundamentada no sistema Laban (1978; 1990) e na coordenacdo motora de
Béziers e Piret (1992), ensino a técnica classica.

Em minha disserta¢éo de mestrado, pergunto a meus alunos e alunas como é aprender somaticamente.
As respostas mostram-me que a educagao somatica muda a vis&o acerca dos conceitos de corpo, de técnica
e de ensino. Além disso, dizem que por meio de processos somaticos podem ampliar suas percepgoes e
aprender a olhar a si € aos outros em movimento.

A educagao somatica na formagao de artistas docentes permite ainda que se pense sobre a construgao
do conhecimento em danga. Uma aluna, por exemplo, registrou em seu diario de bordo — caderno de
anotacoes das aulas com percepgoes e sensagoes, portanto, um dos instrumentos de anélise da pesquisa
—que ficou feliz em saber que, mediante investigagdes corporais aparentemente simples, consegue chegar
a movimentos complexos. Entre as descobertas esta também a consciéncia de que um mesmo movimento
pode ser executado de maneiras diferentes, com intengdes e iniciagbes diversas. Isso cria um campo
proficuo ndo s6 para a aprendizagem, mas também para os processos de criagdo em danca.

As instituicbes também enxergam ganhos com a somatica. Durante meu mestrado, ouvi
coordenadores de cursos de Danga perguntando o porqué da introdugdo da somatica nos curriculos e
como a disciplina poderia ajudar na formagao do artista docente de danca. Entre as respostas estéa a de que
a educacao somatica pode servir de escopo para que as praticas de técnicas em danga sejam repensadas
e estruturadas com base em abordagens somaticas ou mescladas com elas. Ha a avaliagdo de que a
educagao somatica colabora com a ampliagdo dos saberes de anatomia, cinesiologia, fisiologia e com os
estudos da expressividade e consciéncia corporal.

Além disso, hd uma ampliacéo dos conhecimentos em relagao a como se faz 0 movimento. Isso tudo
da maior maturidade:

Aprende-se a perceber melhor o individuo, na acepgéo direta de perceber aquilo que € unico. O
abandono da postura repetitiva, que s6 gosta daquilo que ja gosta, e da postura de espelho, que s6



gosta daquilo que a reflete ou que reflete seus ideais, impulsiona para o enfrentamento curioso do
corpo desconhecido (MIRANDA, 2008, p. 224).

CONCLUSOES

A educagdo somatica permite a construgédo do conhecimento em danga. Aprender somaticamente
significa mudar-se. Alteram-se conceitos. Altera-se 0 modo de se mover. E sabido que, quando uma
pessoa altera a sua movimentagéo, todo o seu funcionamento muda. Estamos mudando o &ngulo por meio
do qual olhamos o mundo e interagimos com ele. Portanto, mudamos também nossas percepgoes. Assim,
a educacao somatica € um campo riquissimo tanto para a aprendizagem da danga quanto para a criagao
em danga, sendo um valioso campo de estudo para o futuro artista docente. Se o futuro artista docente de
danca aprende de outra maneira, pode ensinar de forma diferente e criar acessando outros repertérios.
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Resumo: Este trabalho tem por objetivo refletir a respeito dos desafios de realizar um curso de p6s-
graduagéo latu sensu em Danca em uma instituicdo da cidade de Maringa (PR). A especializacdo, que
se iniciou em 2012, esta hoje em sua terceira turma e passou por diversas mudangas em sua elaboragéo
e na trajetoria de sua histéria, buscando vencer os desafios da formagao profissional. Elencamos para a
reflexdo os elementos da consolida¢ao do curso, abertura de uma pds-graduagéo em Danga no interior do
estado do Parang, da formagéo do quadro docente, dos mddulos e das ementas, do quadro discente e do
ensino, da pesquisa e da extensdo. Procuramos, com esta apresentacao, trazer um relato de experiéncia
com a formagao académica e profissional em danga, compartilhando nossos aprendizados para fomentar
a discusséo a respeito do tema.

Palavras-chave: pos-graduacéo latu sensu, formagao profissional, danga.

INTRODUGAO

Este trabalho fundamenta-se na reflex@o acerca dos desafios na organizagéo e coordenagao de uma
pos-graduacao latu sensu em Danga, realizada na cidade de Maringa (PR). Iniciado em 2012, o curso de
pos-graduacao latu sensu em Danga passou por diversas mudangas em sua elaboragao e no decorrer de
sua histéria na busca pela exceléncia na formagao profissional, entretanto muitos desafios precisaram ser
vencidos. A pesquisa apresenta-se em constante desenvolvimento, uma vez que procuramos aqui refletir
a respeito do processo de consolidacéo do curso, que estd em sua terceira turma. Este texto tem por
objetivo refletir acerca de tais desafios, apontando rumos para o desenvolvimento de novas perspectivas.
Por meio de uma agao conjunta, optamos por elencar para esta analise algumas caracteristicas peculiares
a pos-graduacao latu sensu em Danga, por nos consideradas as problematicas. Elas se constituem pelas
dificuldades verificadas na abertura de uma pés-graduagao em Danga no interior do estado do Parana, na
formagao do corpo docente, na consolidagao dos modulos, na formagao discente e na pesquisa, no ensino
e na extensao.

Nossa metodologia baseia-se em Elliott (1990) no que tange a investigacdo-agao na educagao. Para
isso, possivel somente a longo prazo, a reflexdo no que concerne as agdes realizadas deve permitir que
novas agbes sejam tomadas, corrigindo-se propostas tidas como sem sucesso. Investimentos e novas
tentativas devem ser feitos no sentido de melhorar a proposta educativa. Usamos a referida metodologia
para refletir sobre os erros e acertos na primeira formulagéo do projeto e nos resultados obtidos, aplicando
as novas sugestdes nas turmas seguintes.

DESENVOLVIMENTO

Para Soriano (2003), existe vinculo entre a formagdo de um profissional com a universidade/
faculdade, e seu principio apoia-se no desenvolvimento cientifico como algo que classifica e valora um tipo
de conhecimento empregado entre os grupos de profissionais, bem como entre académicos e docentes. E
esse conhecimento especializado que caracteriza uma profissao, € a maneira como ele é adquirido influencia
o reconhecimento social sobre quem o detém. A formagéo em nivel superior (universitaria) também figura
como parametro de diferenciacéo e caracterizacéo dos ditos profissionais, segundo Cavazzani et al. (2013).
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Considerando os cenarios de desafios para a formagéo do profissional, acreditamos que um bom
programa deve estar atento as caracteristicas de uma profissdo para ser reconhecida, € 0 programa de
pos-graduacao em Danga preocupa-se com a formagéo de um profissional que apresente as caracteristicas
apontadas por Freidson (2009): expertise, ou seja, conhecimento proprio da area da danga; credencialismo,
isto &, os conselhos profissionais e/ou o diploma que garantem o expertise proprio; e a autonomia, garantida
pela formacao para a resolugéo de problemas. Cabe ressaltar ainda que, a respeito dos desafios na
formacao desse profissional, é possivel identificar que no interior do Parana ainda néo existem programas
voltados para essa area, exceto o programa da Faculdade Metropolitana de Maringa.

Levando em conta a matriz de conteudo dos cursos de formagdo de bacharéis e licenciados em
Educagéo Fisica, a disciplina de Danga conta com uma carga horéria que pensamos ser deficitaria no
sentido de formar esse profissional habilitado para trabalhar com a danga. Entendemos que a aprovagao
da instituicdo em um curso de pos-graduagao em Danga foi 0 primeiro desafio vencido. Ela foi inserida no
curso de Educacao Fisica, na grande érea de ciéncias da saude. O segundo desafio residia na abertura da
primeira turma, sem referéncias anteriores nem consolidagao no mercado. Ainda assim a primeira turma
foi aberta com 17 integrantes, em margo de 2012.

Apos a concluséo da primeira turma e dos resultados observaveis para os demais interessados, a
segunda turma comegou em agosto de 2013 com 31 interessados, € a turma 3 teve inicio em fevereiro de
2015, com 17 inscritos. E possivel observar que a cada turma aberta o curso vem se solidificando, trazendo
académicos de Maringa e regido metropolitana e de demais regides do estado.

Outro ponto relevante e desafiador foi a constitui¢ao da formagao do corpo docente. Neste, incluimos
0s pros e contras durante o processo de consolidacdo do referido corpo, principalmente no que se refere
ao equilibrio entre formagao técnica e formagao académica para exercer a fungéo. Acabamos esbarrando
na necessidade de busca por profissionais em outras regides. Inserimos o préprio quadro de formagéo das
disciplinas, uma vez que novas possibilidades podiam até ser pensadas, entretanto ndo havia profissionais
qualificados para a atuagao.

Com o desenrolar do processo, tratamos das dificuldades com a consolidagédo dos componentes
curriculares, que envolve 0 processo da subdivisao em modulos, novas parcerias e cursos extracurriculares
que buscam suprimir alguns contetidos que nao foram inicialmente pensados. No momento os exemplos
sdo iluminagdo cénica, aspectos psicolégicos envolvidos na danga e modalidades ndo contempladas
nos mddulos, como a danga do ventre e 0 sapateado. Acreditamos importante fazer emergir questdes
relacionadas a producéo tedrica, tais como artigos finais e trabalhos de conclusdo de cada disciplina, e
também os de producéo artistica, como, por exemplo, festivais, espetaculos e praticas externas. A respeito
dessas questdes, definimos como um objetivo para as préximas turmas estabelecer um evento cientifico
vinculado a pés-graduacéao para estimular o compartilhamento das experiéncias teoricas de cada pos-
graduando, fomentando assim a produgao e a publicagédo académica na area da danga.

Outro aspecto se da na formagao discente e suas perspectivas. Heterogéneas, as turmas nao se
mostraram niveladas no que se refere ao aspecto académico. Provenientes de diversas instituicoes e
cursos em areas afins, os discentes apresentavam dificuldades quanto a pesquisa tetrica e ao trato da



danga enquanto objeto de pesquisa. Ademais, no aspecto que concerne a experiéncia com a danga, 0
grupo, bastante diversificado, também possui pessoas sem experiéncia alguma, apenas com um profundo
interesse, para quem os modulos se apresentavam por vezes muito técnicos e especificos ao tratar da
linguagem da danga. Por outro lado, os alunos com muita experiéncia no referido médulo consideravam,
por vezes, a abordagem adotada como superficial, oferecendo mais um desafio para o docente: a formagéo
da ementa e das referéncias de cada disciplina.

O ultimo elemento elencado para este trabalho refere-se a pesquisa, ensino e extensdo. Em relacao
a pesquisa, temos a producédo dos artigos finais como forma de finalizagédo para obtengéo do titulo de
especialista em danga. N&o foi possivel, nas duas primeiras turmas, avangar para 0 ensino nem para a
extensdo, entretanto com a abertura da terceira turma sinalizou, na instituicao, a possibilidade de inserir
projetos de ensino e extensao, e a coordenagao optou por aproveitar também para conduzir um grupo de
estudos em danca em que, além da discusséo dos projetos em andamento, serao desenvolvidas pesquisas
académicas nas areas afins.

CONSIDERAGOES PARCIAIS

Ao realizarmos 0 processo reflexivo sobre a maneira como se deu a constituicdo do programa de
pos-graduacéo, identificamos forte proximidade no que diz respeito & organizagéo do processo de ensino-
aprendizagem nas instituicdes privadas, e, ao pensar nesse profissional que o curso forma, ratificamos a
importancia desse processo de formagao. Segundo Lawson (1984), a principal caracteristica de uma acéo
profissional baseia-se no conhecimento sobre o servico que € oferecido, e aqui falamos do profissional
de danga que estd sendo especializado, porém esse conhecimento ao longo do tempo se modifica, e 0
profissional de danga, como outros, deve acompanhar essa mudanga.

Nesse sentido, o programa do curso de Especializagdo em Danga da Faculdade Metropolitana de
Maringa atende a essa perspectiva. Ao trazer aos académicos reflexdes e mudanca, ele apresenta uma
porta a varias oportunidades, possibilitando o0 apontamento de escolhas diferenciadas para esse profissional
de danca. Nossa perspectiva envolve o profissional que busca a especializagdo para aprofundar os
contetidos desenvolvidos durante a graduagao e contribuir com a atuagao profissional e, em alguns casos,
com o pesquisador em danca. Assim, podemos inferir que a organizagéo da matriz com uma base teérica
consistente estabeleceu vinculos que auxiliaram efetivamente a formagao desse profissional.
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Resumo: O presente trabalho propde uma discusséo acerca da importancia da disciplina de Filosofia nos
cursos de graduagao em Danga, buscando desconstruir uma visdo muito simplificadora, as vezes presente
no discurso dos bailarinos, de que a filosofia é coisa da raz&o e a danga escapa a essa racionalizagao.
Embora haja motivos para essa visao, é preciso pensar a filosofia para além dessa dicotomia. O pensamento
da arte, e especialmente o0 do movimento que a danga contemporénea significa na histéria da humanidade,
exige uma terceira via, nem objetivista nem subjetivista, que questiona o dominio da linguagem para
além do cientificismo atual. Sugere-se uma via hermenéutica do entendimento da danca e, sobretudo, a
importancia de que a filosofia esteja presente nessa e em outras discussdes pertinentes.
Palavras-chave: danca contemporanea; filosofia; hermenéutica.

O emergir da danga contemporanea é um movimento realizado por pessoas revolucionarias, com a
intencdo de mudar de forma radical o panorama do que se conhecia enquanto danga até o fim do século
XIX; isto é, de questionar os valores que a danga havia carregado até entao, e fazé-la portadora de novos
valores. Esse movimento é extremamente vigoroso e digno de ser pensado a fundo. Por isso, quero propor
aqui uma reflex@o acerca do quao importante é a filosofia para a compreenséo desse movimento por parte
dos bailarinos em formagéo nas faculdades de Danga no Brasil.

A filosofia esta presente na maioria dos cursos de graduagdo em Danga, e é essencial que seja
assim. Mas, para além de sua presenga, 0 que eu gostaria de discutir € a sua relevancia para o estudo da
danga. Afinal, existe uma viséo binaria que muitas vezes opoe a filosofia e a danga. Ou seja, diz-se que a
filosofia é coisa da raz&o e que a danga néo se deixa explicar to racionalmente.

E fato que a filosofia, com seu olhar objetivista e sua proposta de fazer da razdo instancia autonoma,
superior e separada do corpo, presta um enorme desservico a compreensdo da danga, de maneira especial
da contemporanea. Porém gostaria de argumentar um pouco e defender a opiniao de que o subjetivismo,
polo oposto que induz o bailarino a pensar que a arte é produto apenas de sua subjetividade, é igualmente
insuficiente. Esse olhar binario que opde suijeito e objeto é fruto de toda uma tradi¢ao do pensamento hoje
em dia em xeque. A questédo da arte ndo pode ser simplificada, e tais parametros sao mais afeitos a ciéncia
do que efetivamente a arte.

As discuss0es na estética acerca do problema da interpretacéo da obra de arte remetem a Platéo
e & expulsdo dos poetas de A republica (PLATAO, 1987), muito longa para ser retomada aqui. Em linhas
gerais, contudo, nosso problema tem dois pontos principais: 1) o reconhecimento de que o discurso que
centraliza a racionalidade filosofica néo € apenas um problema para filésofos, mas, muito mais que isso,
é de modo geral nossa raiz de pensamento, algo em que, mesmo sem saber, a maioria das pessoas Cré;
2) a reagdo ao discurso objetivista por meio de um empirismo radical leva a consequéncias insustentaveis,
como a negagao da possibilidade do conhecimento e a nogéo de arte centrada apenas no artista.

Para além da simples oposicéo, faz-se preciso perguntar o que a arte é. Penso que o cerne desse
questionamento esta no conceito de linguagem. A palavra linguagem traz em si as questdes mais profundas
do ser humano, pois, por mais que tentemos reduzi-la a sentidos denotativos, a linguagem € o ambito da
liberdade humana, e a arte principalmente é onde as fronteiras dessa liberdade se colocam em movimento.
Penso, como o filosofo Heidegger (2010), que ndo podemos tratar a linguagem como uma posse, como
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um objeto dominado pelo homem, pois 0 homem somente se constitui nela. Os sentidos preconcebidos
ndo sao suficientes para definir tudo o que somos. Em seu estar sendo, 0 homem é o animal capaz de
gerar sentidos, mas também siléncios, e imagens poéticas, e perversdes de palavras, e coisas indiziveis.
Adentrar nessa ambiguidade essencial do ser humano significa pensar que a prépria vida é poética, que a
fazemos a medida que existimos, e existimos falando e pensando continuamente.

Este é o fundamento do pensamento da poética: o poien grego, o fazer, gerar, produzir, consiste
na Unica esséncia da humanidade. Dessa forma, o artista é aquele que deixa acontecer em si 0 apelo da
linguagem e, em sua arte, ndo esta gerando apenas significados subjetivos, tampouco verdades objetivas,
mas deixando que 0 pensamento acontega sem os limites preconcebidos do pensamento tradicional.

E essencial aprofundar esta reflexdo, até mesmo apresentando as muitas criticas importantes a
respeito do pensamento heideggeriano. Mas ha que se concordar com Heidegger (2010) que toda arte,
independentemente de sua matéria, € uma fala que nao estad dominada por conceitos preestabelecidos;
trata-se de uma fala inaugural e, nesse sentido, um por-se-em-obra da verdade. O filosofo entende aqui
que a verdade n&o é algo escondido a ser descoberto pelo pensamento racional nem a corre¢ao da certeza,
no entanto o acontecer mesmo do que acontece, o dizer-se mesmo do que se da.

Assim, a arte tem o grande mérito de colocar em questao a maneira como, em geral, 0 ser humano
atual se relaciona com as coisas: permitindo que seus conceitos se anteponham a sua experienciagao, sem
desconfiar que tais conceitos estdo cravados em certezas filoséficas antigas, formulas simplificadas com
base nas quais enxergamos o real. Esses conceitos sofreram, ao longo de dois milénios de interpretagdes,
sérias distorcOes e precisam ser estudados de maneira muito cuidadosa para que ndo sejam apenas
esséncias que utilizamos para categorizar a realidade, sem sequer conhecer o seu sentido original, isto &,
0 sentido que possuiam em relagdo com o horizonte de pensamento de que advém.

A conclusdo a que aderimos, fundamentados nas reflexbes de Heidegger (2010), € a de que a
arte ndo pode ser explicada por conceitos nem, gostariamos de frisar, racionalistas nem empiristas. Sua
relacdo com os conceitos € de outro teor. A arte questiona-os, questiona a visdo de mundo que faz com
que procedamos sempre fundamentados numa determinada maneira de ver, sendo esta construida pela
filosofia e pela ciéncia ao longo dos séculos e que parece ser a unica. O que a arte faz ver é que ndo ha
algo como uma via Unica para 0 homem. Criador € 0 homem, e essa realidade € iniludivel. A arte s6 nos
faz vé-la, e a danga contemporanea permite-nos vé-la e vivé-la no corpo.

Portanto, o processo criativo da danga contemporanea, que preza pela liberdade, a nao submisséo a
padrOes, a busca interior, ndo é uma atitude filosoficamente gratuita. Ela constitui uma atitude revolucionaria
em si mesma, que precisa ser entendida e defendida por aqueles que a praticam. A criagdo como cerne
mesmo da danca &€ uma inversdo do pensamento tradicional. Nao fazemos uso de uma linguagem
predeterminada, de nenhum codigo dado. Nao entendemos a linguagem como algo a ser utilizado, porque
ndo estamos na logica da representacdo. Estamos questionando-a.

Com base nesses pontos de reflexao, estou desenvolvendo uma pesquisa intitulada Por uma poética
da danga contemporanea, que propde um dialogo da critica de danga com alguns termos da filosofia
que ndo costumam aparecer na maioria dos textos produzidos no Brasil. Parece-me uma tendéncia



bastante forte nessa area a fundamentagéo do pensamento centrado na semiética, que é uma teoria com
fundamentacéo na filosofia empirista. Mas, a meu ver, a ela ainda escapam aqueles aspectos da linguagem
que discutimos anteriormente. Linguagem, no sentido que defendemos aqui, tem a ver com ontologia, com
a prépria constituicdo do que somos, com a ideia mesma de que nao somos nada de predefinido, nem
mesmo em nossos codigos linguisticos.

Ha autores que defendem uma linha diferente de pensamento sobre a danga, baseada numa via
hermenéutica da filosofia, e que entendem a critica de danga como tarefa interpretativa, mais préxima da
estética filosofica do que das teorias comunicacionais € menos apegada a conceitos cientificos. Nessa
perspectiva, busco trazer a baila autores como Louppe (2010) e Gardner (1994), que elaboraram a
perspectiva de uma hermenéutica da danga, uma vez que esta me parece uma forma bastante consciente
de compreender o que fazemos.

A ideia da pesquisa é gerar um contraponto a leitura hegeménica atual da danga no Brasil, pois a
semiotica & um ponto de vista filosoficamente possivel, mas n&o o unico. Meu objetivo esta em demonstrar
que a filosofia pensa essas questdes ha muito tempo e que o olhar n&o pode ser binario.

Creio que, essencialmente, o papel das disciplinas de filosofia nos cursos de graduagdo em nosso
pais é o de criar as condi¢Oes para que cada bailarino possa pensar criticamente, conforme as propostas
desenvolvidas ao longo da historia do pensamento estético, e chegar a sua propria conclusao a respeito de
que via de entendimento fundamenta o sentido da danga atual.

De modo particular, por minhas leituras em filosofia até hoje, inclino-me mais a pensar uma
perspectiva hermenéutica, mas o importante ndo é defendé-la. Para mim é relevante salientar que a
questéo é filosoficamente profunda e que é vital considera-la assim para néo perder de vista o sentido
revolucionario da danga contemporanea. Nessa perspectiva, os cursos de graduagdo em Danga tém a
grande responsabilidade de valorizar de forma veemente essa discussao filoséfica, sob o risco de deixar se
perder o proprio sentido da danga atual.
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Resumo: Sabemos que a escola é um espago democratico onde podemos desenvolver diversas
possibilidades na vida de cada estudante, além de habilidades e competéncias variadas, como leitoras,
escritoras e corporais. O presente trabalho tem como objetivo refletir sobre os beneficios da danga na
escola e como esse beneficio pode ser fundamental na escolha profissional dos participantes. Trata-se de
uma pesquisa qualitativa que utiliza a técnica de pesquisa-acéo participante. Apos a analise do material,
podemos concluir que o desenvolvimento de um projeto na escola pode contribuir para uma futura escolha
profissional.
Palavras-chave: danca educacéo, escolha profissional, projeto educacional.

A escola é considerada um espaco democratico, local onde ndo hé limitagdes para o desenvolvimento
do conhecimento e acesso obrigatorio a criancas e adolescentes. Gadotti et al. (2008) descrevem essa
importancia da seguinte forma:

A escola é um espago de relagdes. Nesse sentido, cada escola é Unica, fruto de sua historia particular,
de seu projeto e de seus agentes. Como um lugar de pessoas e relagoes, é também um lugar de
representacdes sociais. Como instituico social ela tem contribuido tanto para a manutengéo quanto
para a transformagao social. Numa vis&o transformadora, ela tem um papel essencialmente critico e
criativo (GADOTTI et al., 2008, p. 92).

A educagéo pelo corpo desenvolve no individuo a capacidade de refletir sobre a sua existéncia e
a sua importancia nesse mundo, fazendo com que ele entenda que é preciso existir para que 0 mundo
possa existir também. Por meio do nosso corpo, aprendemos quem SOMOS O que queremos e 0 que
querem de nos, por que estamos nesse mundo e como devemos e podemos agir diante das necessidades,
incorporando conceitos e regras sobre género, etnia, classe social. A danca contribui para “educar corpos
que sejam capazes de criar pensando e re-significar o mundo em forma de arte” (MARQUES, 2001).

A danga para o contexto escolar foi amplamente discutida por Laban (1990), que demonstrou
grande interesse em introduzir essa linguagem artistica e educativa no processo educacional. Ele foi um
importante estudioso do movimento humano, e sua proposta era a liberdade que possibilita 0 homem se
expor por seus movimentos e encontrar a autossuficiéncia no proprio corpo. Laban afirma que dangar é tdo
importante quanto falar, contar ou aprender geografia, historia ou ciéncias.

Se verificarmos a histéria da educagéo brasileira, veremos que prevaleceu por muito tempo
a visdo cartesiana mecanicista, e muitas mudangas ocorreram no ensino ao longo dos anos. Sabe-se
da importancia de o ensino da danga se tornar real na escola e que devemos tratar e desenvolver a
corporeidade dos alunos em todas as disciplinas, ndo somente em Artes ou Educagao Fisica. Em 1998, a
danga foi introduzida nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e encontra-se presente em propostas
pedagogicas e projetos educativos.

Para Marques (2001), a danga na escola ndo deve ser utilizada como forma de relaxar, ou soltar
emogOes, acalmar os alunos, nem como recurso para esquecer os problemas. Ela precisa fornecer
pardmetros para sistematizar e transformar, construir e instrumentalizar 0 conhecimento, por ser um
elemento essencial para a educagéo do ser social. A danga, como uma das vias de educagao do corpo

385



386

criador e critico, torna-se indispensavel para vivermos presentes, criticos e participantes na sociedade
atual.

A escola, por intermédio de um ensino consciente da danga, tem condi¢des de fazer emergir e formar
um individuo com conhecimentos de suas verdadeiras possibilidades corporais, e Vargas (2005, p. 13)
completa: “Engloba a sensibilizagédo e conscientizacédo dos alunos tanto para suas posturas, atitudes,
gestos, e agdes cotidianas, como para as necessidades de expressar, comunicar, criar, compartilhar, e
interatuar na sociedade’.

Este artigo € um recorte de um trabalho de conclusao de curso de Especializagdo em Danca e
Consciéncia Corporal, pelo Centro Universitario das Faculdades Metropolitanas Unidas (FMU), e tem como
objetivo refletir sobre os beneficios da danga na escola e como esse beneficio pode ser fundamental na
escolha profissional dos participantes de um projeto de dangas urbanas desenvolvido em uma escola
publica.

O projeto de dangas urbanas Jodo Roncon Arte em Movimento é desenvolvido em uma escola
estadual da cidade de Ribeirdo Pires, regiao metropolitana do estado de Sao Paulo, no bairro do Jardim
Luso, desde setembro de 2000 e atende em média 40 jovens por ano com faixa etéria entre 12 e 17 anos.
Os requisitos basicos para a participagdo no projeto sdo: ser aluno da escola envolvida ou do bairro,
ter assiduidade e possuir bom desempenho escolar. Todos os envolvidos s@o voluntarios, desprendendo
seu tempo vago para multiplicar os conhecimentos em danca, e isso é essencial para 0s alunos e para a
comunidade escolar, pois torna produtivos 0s momentos que poderiam ser 0ci0sos.

As aulas do projeto apresentam carga horaria de 6 horas semanais, divididas em trés dias, e as
turmas sé&o separadas em duas faixas etarias: uma contempla o ensino fundamental Il e a outra o ensino
médio. N&o ha divisao por género nas turmas. Todos os professores da escola apoiam o projeto, porém
uma professora e trés voluntarios ministram as aulas de Dancas Urbanas, desenvolvendo todos os estilos
dessa categoria. Atualmente existe reconhecimento pelo cunho educacional e artistico na cidade e por
despertar o interesse pela escolha profissional e pela formagao dos profissionais de dangas urbanas da
cidade de Ribeirdo Pires.

A metodologia que utilizamos foi qualitativa, nomeada como pesquisa-a¢do participante, técnica
baseada em “estudo da agéo, quase sempre com a inten¢éo de conseguir aprimora-la, mas é especial por
ser realizada pelas pessoas diretamente responsaveis pela agao” (STAKE, 2011, p. 175).

Os dados analisados foram anotag0es, por meio de entrevistas, acompanhamento em encontros
anuais, contatos telefonicos, encontros dirigidos e realizados pela maioria dos participantes ao longo dos
dez anos de existéncia do projeto. Verificou-se que, entre 0s participantes, 12% escolheram carreiras
profissionais ligadas ao corpo e ao movimento, como educacao fisica, fisioterapia e danca. Entre os
primeiros participantes do projeto, estéo seis profissionais de dangas urbanas, quatro atuam em Ribeirdo
Pires e dois na cidade de Sao Paulo. Esses individuos escolheram a danga como profisséo, e mediante
0s seus relatos pudemos notar que o despertar dessa escolha aconteceu durante a sua participacéo no
projeto da escola.



Nesse sentido, percebemos que a danca é fundamental na formagéo da conduta de vida social,
afinal muitos dos participantes continuam envolvidos com a danga, seja no lazer, seja no estudo, ou como
profiss&o, contribuindo para a melhora da autoestima de todos os envolvidos.

A escola é um espago onde séo aprendidos e ensinados elementos diversos, € a danga é um deles.
O corpo que danga esta sempre criando novos habitos e novas significagbes. A danga baseia-se na
experiéncia do encontro com 0 outro € com nos mesmos. O individuo é um corpo que vive no mundo,
transforma e é transformado pela linguagem artistica e cultural, renovando-se a cada tempo e lugar.

Fica evidente a necessidade da inclusdo da danga no desenvolvimento pedagdgico na educagao
basica, por isso vale a pena que ela seja incluida no curriculo escolar.
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Resumo: Relato das experiéncias vivenciadas na disciplina Estagio Supervisionado Ill: Pratica Artistica
Pedagégica na Educagéo Basica, no ano de 2014, ocorrido com a turma do 6.2 ano A no Colégio Estadual
Luiz Viana Filho, situado na cidade de Jequié (BA). Nessa disciplina pude fazer a media¢do da danga
no ambito escolar como docente assumindo a turma na disciplina Artes. O curso visou trabalhar com a
criagdo em danga por meio da transcriagdo de fatos historicos escolhidos pelos discentes, possibilitando
reflexdes sobre as diferentes concepgdes de danca e usando a interdisciplinaridade®. Utilizamos também
a improvisagao em danga como estratégia de composicéo coreogréfica.

Palavras-chave: mediagéo da danga na escola; transcriagdo em danga; interdisciplinaridade.

INTRODUCAO

A danca é um campo de conhecimento que oferece inimeras possibilidades, entre elas escolhi
pesquisar a transcriagdo. Segundo Gerénimo (2015) sobre a teoria de Haroldo de Campos acerca da
transcriagao, “a teoria haroldiana vé a tradu¢do como criagédo e como critica”. Ou seja, a transcriagéo é
uma tradugao criativa, para pensar no fato historico como elemento para a danga, com objetivo de recriar
esse fato.

Neste artigo venho expor as experiéncias vivenciadas na sala de aula. Questionei-me se conseguiria
trabalhar essa proposta em uma escola publica numa sala com 36 alunos. Recorri aos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), a leituras de textos e discussdes na disciplina com os colegas e orientador,
que me ajudaram a mediar as aulas com a turma.

O ato de mediar abre inumeras possibilidades para que 0 docente aplique as suas aulas de forma
diferente e mais clara. A respeito da mediacéo da aprendizagem, Meier e Garcia (2009, p.72) afirmam:

A concepgao de mediagao, como possibilitadora da construgao pessoal do conhecimento, deve trazer
consigo algumas mudangas na agdo do professor. Posturas ndo mediadoras precisam ser revistas,
integradas e contextualizadas. Ha que se promover transformages no trabalho docente que garantam
a mediacdo da aprendizagem como opgéo consciente de agéo pedagodgica.

Pensando nessa perspectiva, fui conduzindo as minhas aulas. No inicio encontrei dilemas, porém
procurei caminhos para entender cada discente, como Feuerstein apud Assis (2013) ressalta: “A mediacéo
estabelecida pelo individuo deve estar baseada no entendimento dos diferentes ritmos, experiéncias e
trajetorias pessoais”.

0 CAMINHO PARA A TRANSCRIGAO

No principio, quando comecei a dar aulas, os discentes acreditavam que a danga seria reproducao e
houve um estranhamento nas criagdes. Mas, ao decorrer das aulas, houve disponibilidade de todos. Eles
aceitaram a proposta de transcriar um fato historico em danga. Usaram as suas experiéncias com a danga
para criar e improvisar. Era perceptivel o interesse pelas aulas, pois era algo novo.

8 “A interdisciplinaridade pode ser definida como um ponto de cruzamento entre atividades (disciplinares
e interdisciplinares) com légicas diferentes” (LEIS, 2005, p. 9).
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Comecei entéo a dialogar sobre o que queria trabalhar com eles, isto &, a transcriagéo do fato historico
em danca. Exibi 0 video do meu primeiro solo: Tortura, baseado na ditadura militar. Eles se animaram com
a ideia, entao sugeri que eles trouxessem o fato histérico para escolhermos juntos.

Algumas pessoas trouxeram ideias e fizemos uma votagdo. Ganhou a guerra de Troia®. Pedi para
que eles pesquisassem sobre a historia e prestassem aten¢éo no que eles mais se interessavam por ela,
com o didlogo entre a histéria e a danga, em perspectivas diferentes. Trabalhei a interdisciplinaridade,
entrei em contato com a professora de Historia, que estava aberta a trocas. Apesar da dificuldade de alguns
por ndo gostarem da disciplina de Historia, procurei estratégias para que esse interesse fosse agugado e
vi 0 quanto é importante esse método de ensinar, pois a danca € um campo de conhecimento que engloba
varios saberes.

A metodologia que usei foram aulas tedricas e praticas, criagao coletiva, improvisagado em danga por
meio do fato historico e jogos coreograficos, tudo associado a guerra de Troia.

O objetivo do curso foi proporcionar aos discentes uma reflexao sobre a danga e suas possibilidades
de criagéo. Na primeira observagao da aula vi o interesse da turma em ter aulas de danga. Existe uma
lacuna na disciplina Arte em que o professor é levado a ministrar diversos tipos de artes sem ter formagéo
para exercer esse papel.

A partir do momento em que a disciplina denominada “Educagéo Artistica” foi inserida nas escolas
brasileiras, através da Lei n.? 5.692/71, as varias linguagens artisticas precisaram ser integradas,
0 que acarretou uma formagéo polivalente aos professores e professoras de arte. Essa formagao
ndo foi satisfatoria e a polivaléncia “acabou implicando a superficializagdo do ensino de arte”

(STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 84).

Infelizmente ainda hoje podemos ver essa polivaléncia na escola: o professor de Arte divide 0 que
trabalhar por unidade. Por exemplo, no colégio onde estagiei ocorre desta maneira: na primeira unidade,
trabalha-se com mdsica; na segunda, teatro; na terceira, danca; e na quarta, artes visuais. Porém os
professores nao passaram por todas essas graduagbes para estarem aptos a lecionar todas essas
linguagens. Eles geralmente ndo sao nem formados em alguma delas, no entanto trata-se de uma realidade
presente em algumas escolas.

PROBLEMAS E SOLUGOES

O colégio nao tem sala apropriada para danga, porém ha outras salas. Por ser uma escola grande,
precisa-se marcar uma pauta 0 mais rapido possivel. No comego fui para a sala de video, em que estava
quebrado o ar-condicionado, estava muito quente, porém a vontade dos alunos de aprender e a minha de
mediar foram maiores, € a aula aconteceu. Usei outras estratégias, como dar aula na quadra — para 0s
alunos, aquele local ¢ libertador. Nao tinha musica, mas foi uma das melhores aulas. Eles se sentem livres
longe dos quadros, das carteiras e daquele método cartesiano da sala de aula.

% Uma guerra sob desconfianca, foi um grande conflito bélico entre gregos e troianos, possivelmente
ocorrido entre 1300 a.C. e 1200 a.C. (fim da Idade do Bronze no Mediterraneo).



As conversas paralelas incomodavam-me. Estabeleci alguns acordos, no entanto entendi que os
estudantes queriam ser ouvidos e com essa oportunidade eles se sentiam contemplados e participativos
nas aulas. Sentiam liberdade de se posicionar em relagao ao assunto, de colocar seus pontos de vista sem
que alguém falasse que estavam certos ou errados; houve contribuicdo matua e trocas de saberes entre
discentes e professora.

A minha forma de avaliagéo foi dividida entre processual, entendendo 0 tempo e o0 processo individual,
com relatorios sobre as aulas e uma atividade avaliativa em que as questdes eram abertas e 0s alunos
podiam expor a opinido deles. Vi uma grande diferenca nesse caminho e pude notar que eles se abriram
para mais uma possibilidade de danga. Em alguns relatos os discentes falaram: “Eu gostei da aula porque
a gente pode escolher uma historia e transformar em danga’; “Eu gostei de tudo que a professora fez, foi
muito legal. Também ajudou a gente a saber que a escola tem seu lado legaf .

CONSIDERAGOES FINAIS

Pude observar que pela mediag&o da aprendizagem os discentes trouxeram para as criagdes em
danga seus histéricos de movimento e puderam associar com eles a guerra de Troia, que foi o fato escolhido.
Tanto nas discussOes sobre danga, transcriacdo em danga, improvisagao, jogos coreograficos, os alunos
foram obtendo, ao decorrer das aulas, mais autonomia e conseguiram relacionar as suas vivéncias dando
um significado ao processo.

“Fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos alcanga; que se apodera
de nos, que nos tomba e nos transforma” (BONDIA, 2002, p. 25). Essa experiéncia me fez crescer como
docente, pois pude conhecer outros corpos e ver cada criagéo por meio do repertério que cada um tem com
a danga. O ato de mediar é bem complexo e dificil, principalmente numa sala com 36 alunos sem estrutura
para as aulas de danga, mas ndo deixo de apontar a relevancia desse processo para a minha formagéao
como professora.

Foi desafiador estar em uma sala de aula com tanta gente e achei que ndo conseguiria, porém esse
achismo me fez lutar e procurar meios para conseguir. Foi gratificante ver os alunos com um novo olhar
mediante a danca e interessando-se tanto por ela.
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Resumo: A defesa da pesquisa baseia-se na hipétese de que a politica implicada na cena é operada no
corpo, além e aquém da linguagem e dos aparatos cénicos. Na perspectiva das dramaturgias corporais,
a politica presente na corporeidade de artistas e publico € movida por intensidades n&o cotidianas, numa
espécie de empatia cinética (0 movimento corporal percebido capaz de acionar sensagdes de movimento
do observador) e sinestésica (emogdes e memorias ativadas pelo estimulo sensorial) capaz de materializar
atmosferas estéticas e simbdlicas. Sob essa qualidade de compartilhamento e contaminagao de estados
corporais sensiveis se pauta a politica dos sentidos.

Palavras-chave: corporeidade; politica; dramaturgia; danca.

INTRODUCAO

A presente pesquisa de mestrado faz parte do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas
(PPGAC) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e, como parte integrante da linha
performance, corpo e imagem (PCI), procura indagar sobre os aspectos politicos da corporeidade do artista
em estado cénico. No momento a pesquisa esta em fase de desenvolvimento, reunindo a bibliografia do
tema e estreitando o relacionamento com os artistas que serao referéncias centrais na discusséo abordada.

A submissao deste trabalho para apresentagao no IX Seminario de Danga de Joinville, de 2015, tem
COmMO pressuposto que, ao se questionar as instancias politicas da corporeidade no fazer do artista cénico,
estamos problematizando o seu processo de formagao, ou seja, 0 modo como objetiva e subjetivamente
nos orientamos diante da diversidade de propostas curriculares em danga coexistentes no ensino superior
do Brasil.

Nesse sentido, esta investigacdo visa organizar e sistematizar ferramentas teorico-praticas que
possibilitem a construgédo do que denominamos corpo politico nas artes cénicas contemporaneas e, por
conseguinte, pensar a danga como campo em expansao em que se disseminam olhares e abordagens
distintas com base no préprio fazer, no pensar no/em movimento e em didlogo com outras linguagens
artisticas e areas do conhecimento.

Para tanto, tém sido feitas a reunido e revisao bibliografica acerca da questéo do corpo e da politica
na filosofia, bem como da questéo da composi¢ao e dos processos criativos nas artes da cena. Em seguida,
faremos registro, entrevista e andlise da obra e dos processos criativos de trés artistas residentes no Brasil
com vistas a encontrar possiveis zonas de confluéncia entre eles para, enfim, realizarmos o levantamento
e a sistematizagdo das ferramentas composicionais em disciplina a ser oferecida no estagio docente para
alunos da graduagao em Interpretagdo da mesma universidade.

CORPOREIDADE E POLITICA

Quais os aspectos politicos pertinentes a corporeidade do artista em estado cénico? Sera possivel
afirmar a existéncia da politica dos sentidos nos sentidos renovados da politica? Como préaticas vigentes
nas artes cénicas possibilitam a insurgéncia em corpo politico? Por conseguinte, como se opera esse
agenciamento de forcas (como linhas de fuga desterritorializadoras) fundamentado na corporeidade?
Como se materializa a poténcia de transformagao(/contaminagéo/reverberacao) desse agenciamento?
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Com base nessas questdes, orientamo-nos sob a hipétese de que determinadas praticas cénicas
s&0 capazes de sobrepuijar a sensibilizacéo dos 6rgaos dos sentidos (visao, audicao, olfato, paladar, tato e
propriocepcéo) por meio de procedimentos e métodos especificos de treinamento e criagéo. Nesse sentido,
0 rompimento com a anestesia e a pasteurizagdo dos processos vitais que predominam o cotidiano € um
caminho de potencializagao das politicas corporais.

Sob 0 amplo tema das politicas corporais, aproximamo-nos do que ja alertava Klauss Vianna (2005).
Ainda em nossos dias € preciso rever o problema da auséncia de afetos e ressensibilizar a danga que habita
em cada um. Em outras palavras, a corporeidade do artista potencialmente articula praticas especificas
para se expressar enquanto politica movente.

Considera-se, portanto, a conjugacéo entre teoria e pratica no trabalho corporal, de modo que o saber-
fazer-perceber configure uma rede de referéncias interconectadas na danga-a¢ao® do artista cénico. Na
perspectiva deste trabalho, essa rede sensivel em que mente e corpo voltam a funcionar em co-operacao
é a instancia fundamental para que a politica implicada no corpo possa redesenhar as formas de partilha
do sensivel na coletividade.

Quando Ranciére (1996; 2009) enfrenta o paradigma moderno de andlise critica acerca da relagéo
arte e politica, ele convida a notar o advento do regime estético com base no romantismo como um sistema
de pensamento que altera as referéncias proprias do regime representativo. Tanto o pressuposto kantiano
da auséncia de finalidade da arte quanto a afirmacao das distancias e especificidades dos meios de acéo
da arte e da politica reforgam o paradigma representativo e coexistem na contemporaneidade com o regime
estético.

A separacéo entre duas Unicas alternativas falidas de articulacdo entre arte e politica na era dos
extremos —a estetizacéo da politica e a politizacéo da estética —sustenta-se na logica subjacente ao regime
representativo. Ao abordar as relagdes entre estética e politica na cena contemporanea, com especial
atencéo as dramaturgias que concebem o corpo e 0 movimento dangado como principais articuladores de
sentido na materialidade cénica, buscamos a terceira via, em que praticas estéticas e politicas operam de
modo indistinto por intermédio do que denominamos de corpo politico.

Logo, ao voltar a atengdo para a corporeidade do artista tencionamos refletir, por um lado, de que
maneira as forgas politicas em disputa na coletividade atravessam as subjetividades e se manifestam em
praticas artisticas plurais e, na outra dire¢ao, como as agdes de uma politica implicada na pratica artistica
constituem reverberagbes/ressonancias na coletividade em que se inserem.

O termo corpo politico corresponde entdo a corporeidade como instancia de articulagdo politica na
qual quatro estruturas basicas sao consideradas para a andlise do movimento dangado (gesto) pelo prisma
da abordagem sistémica (GODARD; KUYPERS, 2010): somatica, coordenativa, estética e simbdlica.

Trata-se, entdo, de abordar a corporeidade como um sistema complexo composto por outros

% O termo danga-agio é de autoria de Norberto Presta e sintetiza a imbrica¢do entre danca e teatro na

constru¢ao de uma dramaturgia corporal que tem no movimento do corpo do ator-bailarino-performer
seu principal articulador de sentidos. Este termo difere do “balé de agao” defendido por Noverre, em que
propunha uma busca da expressividade do bailarino no interior dos cédigos formais do balé classico.



subsistemas inter-relacionados em que convergem as historias, as memorias, as sensacoes, 0s habitos,
0S esquemas corporais, 0 ambiente social, as técnicas corporais e uma série de outros aspectos do corpo
em relagéo ao ambiente e as diversas situagdes em que pode estar envolvido.

CONSIDERAGOES PARCIAIS

A investigacdo apresenta mais de um objeto/parceiro de estudo. A presenca de questdes sociais e
politicas nos trabalhos de certos artistas foi o primeiro parametro fundamental. Nesse momento, a escolha
por trés artistas tem sido feita também no sentido de atender a certa diversidade de perspectivas sobre a
relacéo corporeidade e politica, tendo em vista diferentes perspectivas do relacionamento entre vida e arte
e a diversidade de formas/métodos de criacéo, treinamento e ensaio.

Agora, consideramos pesquisar dois artistas com carreiras prioritariamente individuais e oriundos de
linguagens artisticas distintas: Norberto Presta (ator, diretor e dramaturgo) e Micheline Torres (bailarina
e performer). Tania Farias, da Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz, com seu trabalho solo de
desmontagem, também sera analisada, buscando refletir de que modo a formagéo e a interlocugdo no
interior de um coletivo autogestionado também contribuem com nosso estudo.
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Resumo: O presente texto discute os resultados da pesquisa de iniciagdo cientifica Jogos coreograficos:
a relagdo jogo e danga no sistema de jogos performativos, desenvolvida na Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (Uesb). A investigacéo foi realizada em quatro etapas: duas de reviséo de literatura,
uma de aplicacéo pratica de jogos de composicéo coreografica e outra de sistematizagdo. Com base na
interface do jogo coreografico de Tourinho (2007) e do jogo de composicao de Schettini (2013), nasceram
os procedimentos metodologicos aplicados.

Palavras-chave: jogo; danga; composi¢ao.

INTRODUGAO

Este artigo é fruto dos estudos e das experimentacbes acerca da investigagao realizada no projeto
de iniciagao cientifica Jogos coreogréficos: a relagdo jogo e danga no sistema de jogos performativos,
desenvolvido na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (Uesb). A proposta é discutir as relagdes
entre a danga e 0 jogo por meio da pratica do jogo coreografico de Tourinho (2007), atrelada ao sistema de
jogos performativos de Schettini (2013) — orientador inicial deste projeto.

Esta pesquisa foi realizada em quatro etapas: revisdo de literatura; experimentacéo estético-
pedagdgica com base no jogo de composi¢ao e no jogo coreografico; revisao de literatura novamente; e
estudo para produgao de artigo e seminario.

Neste texto, discuto os resultados da aplicacdo do que venho chamando de jogo de composi¢ao
coreografica em oficinas e no espetaculo Algaravias: o marujeiro da lua, do grupo Olaria®'.

A DANGA E 0 JOGO

O sistema de jogos performativos foi desenvolvido por Schettini (2013), em sua tese de doutorado
em Artes Cénicas, na Universidade Federal da Bahia (UFBA). O sistema articula trés dimenstes: politica/
pedagogica (aprendizagem da cena); poética (criagdo cénica com base no jogo); espetacular (jogos que
séo cena, espetaculo). Desse modo, durante a aplicagdo de um jogo que tem como finalidade a criagéo
de uma célula coreografica, o foco sera a criagéo, porém o aprendizado e o carater espetacular dessa
acao nao deixardo de existir. O mesmo ocorre com um jogo cujo objetivo & aprender determinado tipo de
movimentagdo ou um jogo apresentado como uma performance ou um espetaculo. Essa compreenséo
esteve presente no desenvolvimento da pesquisa.

Fundamentado na premissa das trés dimens6es, foram construidos ou ressignificados jogos tendo
como cerne dois conceitos-chave: o jogo coreografico de Tourinho (2007) e o jogo de composigdo de
Schettini (2013).

Segundo Tourinho (2007, p. 1),

0 jogo coreografico € um exercicio sobre 0 ato de coreografar e ser coreografado, uma proposta
pedagogica que envolve pressupostos e fundamentos estruturados a partir do dialogo, da concretizagéo

1 O Olaria: Grupo de Artes Integradas, Performativas e de Pesquisa é um coletivo artistico profissional e um
grupo de pesquisa vinculado a Uesb criado por Roberto Abreu Schettini, que faleceu em fevereiro de 2015,
e tem como objetivo desenvolver produgoes artisticas e académicas nas artes cénicas.
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dos acasos, da tentativa de vivenciar o tempo presente — 0 aqui e agora.

Por sua vez, 0 jogo de composi¢ao “consiste em colocar um grupo de jogadores atuando juntos numa
area determinada e por um tempo determinado. Os jogadores improvisam a partir de uma série de regras/
comandos gerando agdes” (SCHETTINI, 2013, p. 73).

As propostas dos dois autores utilizam a improvisagdo, mediante regras preestabelecidas, para
a construgdo das cenas. Os jogos construidos ou ressignificados tinham, entdo, o entendimento dos
conceitos desses autores.

No jogo de composicdo (SCHETTINI, 2013), estdo presentes principios como: simplicidade nas
criages; escuta sensivel/abertura; repeticao interna e externa (canone, simultdneo, com desdobramentos);
associagao como modo de composigao; proposigao: imagens fisicas e sonoras; emogao: como a a¢ao gera
sentimento; e memoria do jogo: retomada de elementos da sess&o.

As regras do jogo coreografico (TOURINHO, 2007) preparam e instruem o jogador para o jogo, €
0 individuo exerce trés fungdes: é jogador-coredgrafo (orquestra e determina as fungbes e os objetivos
dos jogadores-intérpretes); é jogador-intérprete (cria a danca baseado em indicagdes, em dialogo com 0s
demais); e € jogador-publico (receptor de informagéo).

Sendo assim, 0 que ocorreu durante a etapa de experimentacdo estético-pedagégica foi uma
aplicagdo de oficinas que tinham como método a aglutinagao entre os dois jogos — 0 jogo coreografico de
Tourinho (2007) e o jogo de composi¢ao de Schettini (2013). Com essa aplicagéo, pude compreender a
relagao jogo e danga.

RELATO DAS OFICINAS E DO ESPETACULO

Entre setembro e dezembro de 2013, realizei oficinas que totalizaram 30 horas-aula, na universidade.
Participaram delas os estudantes do curso de Licenciatura em Teatro que sé@o bolsistas do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid), na ocasido coordenado por Roberto Abreu Schettini.

Nas oficinas, utilizamos jogos ja existentes e alguns criados por mim, para a preparagao corporal,
aquecimento, concentragao e estimulos para a pratica do jogo cénico. Essa pratica ocorreu da seguinte
forma: eu, como jogadora-coredgrafa, coordenei as movimentagdes de cada jogador, assim como no jogo
de Tourinho (2007), e nessas coordenadas, que servem de estimulos, havia os principios e as regras do
jogo de composi¢ao (repeticbes externas, interagbes com outros objetos, jogos coreograficos etc.).

Como resultado, fizemos uma mostra aberta, permitindo que o publico interagisse também,
coordenando quais seriam as agdes dos jogadores, tornando-se coautores da composicao. Usei 0 jogo de
composi¢ao coreografica também no espetaculo Algaravias: o marujeiro da lua, que faz parte do repertério
do grupo Olaria e contou também com a participagao do publico.

ASPECTOS CONCLUSIVOS

As experimentacOes permitiram perceber que a danca e 0 jogo n&o acontecem isoladamente; quando
se esta jogando, ja se esta dancando.
Foi possivel verificar ainda que as regras do jogo impulsionam a criagdo em danga e permitem, pelo



observado, a autonomia dos jogadores no momento em que estédo em cena. Também foi constatado que
0 jogo de composigao coreografica proporcionou aos participantes — nas oficinas e no espetaculo - a (re)
construcéo da expressividade corporal.

No fim da pesquisa, a pratica fez-me refletir sobre 0 que essa relagao entre o jogo e a danga contida
no jogo de composicéo coreografica pode se tornar. Se atualmente minha pratica ainda esta muito atrelada
aos principios e as regras das propostas dos dois autores, acredito que, em um futuro préximo, com
a continuidade da investigagéo, em outros niveis académicos, podera ter suas regras e seus principios
proprios, tendo os autores usados aqui como inspiragao.
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Resumo: A danca é uma das formas de cultura corporal de diversos povos inseridos nesse universo da
sociedade/cultura/arte e cabe a ela também um papel formador de conceitos e opiniées um tanto forte e
significante, ja que configura formas de expresséo de um povo em relagdo a suas crengas, seus valores
e seus medos. Por meio dela, 0 corpo torna-se veiculo de representacdo de significados e conceitos,
um meio de comunicagdo entre sociedades. Ainda hoje percebemos, de forma geral, que a danga traz
arraigada a sua historia construgdes sociais que fazem dela uma préatica corporal rotulada de regras e
conceitos. Esta pesquisa é um levantamento bibliogréfico e esta em andamento. Com ela, procura-se
refletir sobre e questionar a presenga masculina no cenario da danga e seu papel formador de agdes e de
influenciador de costumes, atitudes e crengas.

Palavras-chave: danga; género; masculino.

INTRODUGAO

A danca como linguagem foi a primeira manifesta¢do do ser humano, uma linguagem carregada
de relagbes misticas e de conotacdo religiosa. O ser humano primitivo apropriava-se das habilidades
corporais para guerrear, cagar, comunicar-se. Enfim, desde seus primérdios ele utilizava a danga como
forma expressiva e significativa em seu cotidiano.

Segundo Nanni (1998), a danga era atribuida como atividade indispensavel na formacdo dos
guerreiros, e 0s melhores dangarinos eram considerados, consequentemente, melhores guerreiros.

Ainda hoje, em algumas sociedades consideradas primitivas, em que o conhecimento e a tradicéo
nao séo veiculados em forma escrita, os individuos dangam com a fun¢éo de expressao e comunicagao
das crencas e dos valores do seu grupo social.

Com o surgimento das linguagens, oral e escrita, a linguagem corporal foi relegada a um segundo
plano pelas sociedades, cujos principais meios de comunicagao foram se modificando, até se tornar uma
linguagem simbolica, composta por signos que representam letras e nimeros, porém sempre se manteve
presente entre 0s povos ao longo da historia.

Essa linguagem corporal foi conduzida socialmente de tal maneira que sua expressao por intermédio
da danga recebeu conotagbes e intengdes sociais que variaram no que se refere ao seu ator principal.
Focava-se ora em individuos do sexo feminino ora em individuos do masculino, dependendo da época, do
contexto histérico em que se encontrava a sociedade.

Quando se presenciava um homem dangando, normalmente essa pratica corporal estava relacionada
a colheita, ou a festas religiosas — praticas que ndo questionavam a masculinidade do homem dangante.

Bourdieu (1988 apud KUNZ, 2003) diz que a divisdo entre 0s sexos estd em todo o0 mundo social
incorporado nos corpos e nos habitus dos agentes, funcionando como sistemas de percepgdo, de
pensamento e de acao.

Ainda hoje percebemos, de modo geral, que a danga possui discriminagéo no tocante a sociedade.
Sua historia traz arraigadas construgdes sociais que fazem dela uma pratica corporal rotulada de regras e
conceitos.
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Mesmo sendo uma atividade socialmente bem-aceita e praticada entre criangas e jovens, ainda é
possivel notar uma resisténcia significativa em sua pratica no que se refere ao género masculino.

Kunz (2003, p. 136) assegura: “A danca ndo é um fenébmeno de facil aceita¢ao, pois transformar-se
em um corpo que danga é uma exigéncia que leva a necessidade de desfazer-se da seguranga [...] um
comportamento socialmente viavel, fomentado e apreciado”.

Podemos constatar que o homem em termos de género social ainda procura um entendimento
enquanto corpo e a sua pratica na danga, buscando incessantemente ao longo da histéria significados e
intencOes sociais.

Segundo Stinson (1998, p. 58), “o ‘problema dos meninos e danga’ também esta atrelado a uma
homofobia desenfreada e ao status inferior da mulher em nossa sociedade”.

E por meio dessa citagdo inquietadora que neste processo reflexivo de intensa pesquisa surge mais
este levantamento: serd que o problema do homem na danca estd em como a sociedade o v&, ou em como
a sociedade vé a mulher? Sera que o foco € mesmo esse? Serd que 0 homem passou a evitar a danca e
considera-la manifestacéo feminina por parecer sensivel e delicado? Sera que delicadeza e sensibilidade
ndo sao coisas masculinas? E a danca, € s6 isso?

No decorrer destainvestigacéo, podemos perceber que 0 homem como género social sempre procurou
e ainda procura uma compreensao enquanto corpo e a sua pratica na danga, buscando incessantemente
através da historia significados e intengdes sociais que justifiquem sua pratica, ou néo.

Esta pesquisa foi realizada por intermédio de revisdo bibliografica. Analisaram-se referenciais
tedricos, entre livros, revistas e artigos, que trouxessem entendimentos acerca da presenca masculina no
cenario da danga.

Focou-se também em inquietagOes e questionamentos que dessem uma perspectiva mais atual de
como é visto e percebido o corpo masculino dangante pela sociedade, bem como suas implicagbes sociais
e culturais. Ainda, tém-se discussdes sobre a midia e seus poderes de manipulagao, como cultura industrial
que constroi muitas vezes conceitos e rétulos excludentes ou includentes socialmente.

DESENVOLVIMENTO

A relagao entre 0 corpo e a danca € tao antiga quanto a prépria vida humana. Ela surgiu da expresséo
das emocbes primitivas, nas manifestagdes e nas comunhdes misticas entre 0 ser humano e a natureza,
marcando também as caracteristicas sagradas dos homens e sua comunicagéo com 0s deuses.

Quando realizada por homens, a danga era muito mais numerosa do que as dangas femininas. As
dancas de caga, solares, medicinais, guerreiras e de animais, entre outras manifestagdes dancantes, eram
executadas exclusivamente por homens (CAMINADA, 1999).

Inimeros registros histéricos podem ser evidenciados de maneira sequencial, pois detalham a
presenca do corpo masculino e suas manifestagdes dangantes em diversas épocas, entretanto pontuamos
alguns momentos que serdo questionados mais adiante.

Afinal, ao longo de seu desenvolvimento historico, a danca mudou seu carater significativo,
transformando-se também em expressao estética de movimentos codificados. Com a criagdo da Royal



Academy of Dance, iniciou-se ai um vinculo muito forte da danga com o balé, e até hoje pessoas veem uma
como sinénimo da outra (ACHCAR, 1998).

E mediante esses e demais apontamentos histéricos que se procura refletir sobre a visdo atual do
corpo masculino na danga, ja que em seu processo histérico também se notava a divisao de meninos e
meninas em varias atividades, muitas delas distintas e rotuladas para cada género.

Hoje homens e mulheres possuem praticamente as mesmas fungdes sociais, sendo diferenciados
apenas pelos géneros a eles definidos, e ndo mais por fungdes predeterminadas na sociedade. O corpo
que danga chama a atengéo para a sexualidade. Sendo esse um corpo masculino, cria uma expectativa
repleta de rétulos e preconceitos acerca do ato de dangar.

“E no ambito das relagdes sociais que se constroem os géneros” (LOURO, 1997, p. 26). E dessa
forma que os géneros masculino e feminino sé&o influenciados pela cultura, construidos pela sociedade em
épocas distintas, assumindo assim fungdes € obrigagdes com fatores predominantes.

CONSIDERAGOES PARCIAIS

Acredito que cada individuo pode escolher ou n&o sair da sua seguranga social, podendo ser colocado
a prova e julgado simplesmente por ter o livre direito de expressao e assim o fazer. Entdo, surgem os
inumeros e contraditorios questionamentos e inquietacdes que permeiam nosso cotidiano: seré que temos
de fato o direito de livre expressdo? Teremos o direito a escolhas proprias € ndo ensinadas ou exigidas
por uma sociedade e seus padrdes ético-estéticos e comportamentais? Somos seres humanos dotados de
imensa inteligéncia e criatividade, que recriam e transformam tudo em sua volta. Mas, afinal, transformam
0 qué? Temos essa opgao de escolha?

Esta pesquisa segue em andamento, entretanto até o momento reflito sobre as possibilidades de
mudancgas de condutas sociais e de apontamento ou exclusdo do corpo masculino, propondo novas
investigacdes nao so relacionadas ao género masculino, porém ao estudo dos géneros nos diversos tipos
de danca.

Espero que este estudo auxilie novas pesquisas e formas de trabalho e traga possibilidades de
interac@o de todos no processo criativo e de pesquisa corporal do ser humano, seja homem, seja mulher,
em que a manifestacdo da expressao seja algo natural e espontaneo a ponto de ser vivenciado e, sobretudo,
menos rotulado e mais discutido socialmente.
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